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Idealismus

segen

Burokratie



Als Sigfrid Jobst und seine Frau Annemarie Jobst-Grashey im Jahre
1953 aus eigener finanzieller wie kiinstlerischer Kraft die »Miinch-
ner Marchenbiihne« eroffneten, war Deutschland im Wiederaufbau, auch
im kulturellen. Damals wurden keine Bilder gestiirmt und eingerissen,
sondern hergestellt und bewahrt. Das »Theater der Jugend«, wie es dann
hiel, war dem Wahren, Guten, Schonen zugewandt. Mirchen, Klassiker
und Gegenwartsstiicke wurden inszeniert — kostiimreich und seelentief. Mit
groBBem Erfolg. So grol3, daB3 das Theater von der Stadt iibernommen wurde
und seine Selbstindigkeit verlor. Stadt-Biirokratismus behinderte Kultur-
Idealismus, stellte die kiinstlerische Leitung auf harte Proben. Doch es kam
noch hirter: Das Jahr 1968, in dem nicht bewahrt, sondern bewegt wurde,
bewegte auch dieses Theater. Was 15 Jahre gut und erfolgreich war, war

plotzlich nichts mehr wert.
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Gesprich mit

Annemarie Jobst-Grashey
(Jahrgang 1912),

Witwe von Sigfrid Jobst
(1906-1989),

Griinder und kiinstlerischer
Leiter von 1953 bis 1969

»Was 15 Jahre
gut und erfolg-
reich war,

war plétzlich
nichts mehr wert«

M an darf die Wurzeln nicht
: vergessen. Kein Baum
wiichst ohne Wurzeln. Wenn
wir nicht gewesen wiiren, wiire
das Theater in dieser Form
nicht. Theater ist Abbild der
Zeit. Wir sind Kinder unserer
Zeit. Das Theater war Theater
unserer Zeit. Damals, als wir
1953 begannen, ging es nicht
darum, Bilder zu stiirmen,
sondern Bilder aufzurichten.

Warum aber ein Theater fiir
die Jugend?

Als sehr junger Schauspieler
spielt Jobst im Diisseldorfer
Stadttheater den Prinzen in

| Buhmenbilds T horese Stadler

»Dornrischen«. Das war 1930.
Er spiirt die intensive Anteil-
nahme des jungen Publikums,
das unverfilscht reagiert, sich
mit dem Helden identifiziert.
Hier hat sein Wunschtraum
seinen Ursprung. 1946 kommt
er unverletzt aus dem Krieg
heim, kann bei Schweikart in
den Kammerspielen und beim
Film wieder Wurzeln schlagen,
und erleidet auf dem Weg in die
Bavariafilmstudios mit seinem
BMW-Motorrad einen schweren
Verkehrsunfall. Nach langwieri-
gen Prozessen laBt er sich die
zugebilligte Rente der Winter-
thur-Versicherung kapitalisie-
ren, und wir beginnen mit
diesen DM 22.000. Vorsichtig
und bescheiden zuniichst als
MUNCHNER MARCHEN-
BUHNE und nicht, wie uns
clevere Zeitgenossen raten, mit
einem Zigarrenladen.

heater — Vergniigen soll es

machen, iisthetisches Ver-
gniigen. Theater ist alles: Spra-
che, Musik, Bewegung, Tanz,
Maske, Kostiim, Farbe, Bildhaf-
tigkeit, das Leben in all seiner
Vielfalt. Theater bleibt ein
Gefiihlserlebnis. Und noch et-
was ist wichtig: Auch was nicht

spontan verstanden wird, steigt
irgendwann einmal auf und
wirkt nach. In spiiteren Jahren
haben wir oft Menschen
getroffen, die im Berufsleben
standen — sei es im Bankge-
schiift, in der Verwaltung, in
leitenden Positionen des kultu-
rellen Lebens, die einstmals als
Schiiler das Jugendtheater
kennen- und liebengelernt
hatten und uns versicherten,
wie stark sie dadurch gepriigt
worden seien.

-Muatrosen-
moritat-
Sigfrid
und
Annemarie
Jobst

~ s 3
Nach den Entbehrungen, die
der Krieg bedeutete, lag es
nahe, daB vordergriindig an
Wohlstand und materielle
Giiter gedacht wurde. Wir
sahen es auch als Aufgabe des
Theaters, Empfindsamkeiten zu
wecken und charakterliche
Tugenden anzusprechen, wie
Kameradschaft, Freundschaft,
Fairness und Selbstvertrauen.

ERSTAUFFUHRUNG

. Pechvogel und Gliickskind”

Ein Mirchenspiel in 7 Bildern von Gerhard Grohner
und Versen von einem Narren

Musik von Alfred von Beckerath i
Musikalische Leitung: Alfred v.Beckerath

Choreographie: Annemarie Jobst-Grashey

Bearbeitung und Inszenierung: Sigfrid Johst



«Pech-
rogel
wned
Gliicks-
kind-

I m Goethe-Saal in Schwabing,

unserem ersten Spielort, war

damals die Steiner-Schule unter-
gebracht, zu der wir eine Bezie-
hung hatten. Jobst war selber
Waldorfschiiler gewesen, und
unsere Tochter war ebenfalls
dort. Der Saal hatte 300 Pliitze,
wir zahlten 50,— DM pro Vorstel-
lung, inclusive Licht. Was sich
Biihne nannte, war ein kahles
Podest, ohne Hinter- und
Seitenbiihne, ohne Gassen,
ohne Ziige, ohne Beleuchtungs-
anlage. Dieses -Nudelbrett< zu
verwandeln, verschlang fast die
Hiilfte der Versicherungs-
summe. Wir spielten zuniichst
nur samstags und sonntags im
freien Verkauf, zum Eintritts-

IDEALISMUS GEGEN BUROKRATIE

preis von 85 Pfg. bzw. 1,25 DM.
Man bedenke: Die Gagen der
Schauspieler, Musiker, Biihnen-
bildner, Inspizienten, Soff-
leusen, Garderoberiere, Ins-
zenierungskosten, Technik,
Feuerwehr, Biiromaterial,
Telefon — und leben muBten wir
schlieBlich auch davon - lange
konnten die 22,000 Mark nicht
reichen . . . Ich erinnere mich
an Schauspieler-Gagen von 10,-
DM pro Vorstellung. Schon
1953 hatte Jobst dem damaligen
Kulturbeauftragten Prof.
Ludwig Held geschrieben, von
der Theatergriindung kund-
getan mit der deutlich erkenn-
baren Absicht einer zu erhoffen-
den finanziellen Unterstiitzung.
Prof. Held schrieb, wie erfreut
er diese verdienstvolle Errich-
tung finde und daB er sich >mit
einer freundlichen Hoffnung
neben ihne stelle. Schon bald
nach den ersten Resonanzen
gingen Jobst und ich zur Stadt,
um nach Subventionen zu fra-
gen, bzw. nach Méglichkeiten,
einen Theaterbesuch der Schul-
jugend zu organisieren. Die
Antwort habe ich noch wirtlieh
im Ohr: >Zeigen Sie erst mal,
was Sie machen, ob es Qualitit
hat und ob bei der Schuljugend
iiberhaupt ein Bediirfnis be-

steht.« Man muB bedenken, daBl |

ein Theater, das eigens fiir die
Jugend spielt, ein absolutes
Novum war. Spiiter, ja, da
wurde es Mode, wir aber waren
Pioniere des Jugendtheaters.
Bei Oberschulrat Ederer holten
wir uns eine Genehmigung zur
Werbung in den Volksschulen.
Wenn ich mich recht erinnere,
waren es an die 200 im Miinch-
ner Raum. Der schriftlichen
Werbung millitrauend, machten
mein Mann und ich persinliche
Besuche in den Schulen. Da wir
nicht gleichzeitig iiberall in der
Pause sein konnten, klopften
wir beherzt an die Klassen-
tiiren, den Unterricht storend,
traten ein, sagten unser Spriich-
lein mit Verve und innerster

i - Teinchener Mdrchenbiilne
"Wiegenlied. dersnigin”in s Rampelst den

A 3-p 5

sRumpel-

stilzchen-

Beteiligung. Wir verteilten
Spielpline, Inhaltsangaben,
und ermunterten zum geschlos-

senen Klassenbesuch. Es gab

wunderbare Rektoren und Leh-

rer, die sich begeistern lieBen,

die kamen und kamen und die

die Schwerfilligen mitzogen.

Natiirlich gab es auch theater-

feindliche. Ich erinnere mich e
an einen Rektor, der uns regel-

Salefe, sdlafe, Dex mein Vindlein,

; P ST p(T L LT

— et L ey
B e A he i semaes
el r%l ‘“_ - T 4* P‘ Fr.

Angyenierung-Sigirid St Gedichk: Gehand Shrader. ThasiK: Ared ven Backarath



Weihnachis-
miirchen
1953
-Hiinsel

recht hinauswarf, uns dann
aber bis ans Hoftiirl nachrann-
te, um uns zu begiitigen.
Wahrscheinlich war ihm sein

Schulrat eingefallen, der den
Theaterbesuch wirmstens emp-
fohlen hatte. Sehr bald wurden
fiir die Schiiler Sonderwagen
der Trambahn gegen einen
geringen Aufpreis zum Eintritts-
geld bereitgestellt. Der Theater-
besuch fiel zum Teil in die Zeit
des Unterrichts, ein zusitz-
licher Anreiz fiir die Schiiler.
obst hatte seine geliebte
J schwere BMW-Maschine
eingetauscht gegen einen alten
DKW mit aufklappbarem
Verdeck, was wichtig war zum
Transport von Winden, Plat-

ten, Latten, allem sperrigem
Material, das wir als Ausschull

1953

vom Staatstheater holen durf-
ten. Wir zauberten daraus un-
sere Biihnenbilder. Diese guten
Beziehungen zu den Staatsthea-
tern hatten wir, da wir beide
dort titig gewesen waren und
der »alte Jobst«, wie ich ihn lie-
bevoll zu nennen pflege, beliebt
und als starke Persénlichkeit
respektiert war. Auch Kostiime
entlichen wir zunichst vom
Staatsschauspiel, beim Ober-
gewandmeister Hansi Giirtler —
eine Autoladung voll hin und
spiter wieder zuriick, passend
gemacht nach Kostiimentwiirfen
von unserer Garderobiere, mit
diesem und jenem bestiickt.

Im Goethe-Saal gab es so etwas
wie eine Unterbiihne, winzig
klein, dort arbeitete unser

Sigfrid Jobst

1969

sogenannter Bithnenmeister, der
alte Lindner, mit einer Hand-
sidge auf den Knien.

Der Biiroraum stand uns nur
einige Stunden am Tag zur
Verfiigung, was bedeutete: Tele-
fonate vom Miinzfernsprecher,
Briefe auf Treppenstufen
sitzend mit einer alten Schreib-
maschine. Es war schon ein
wunderbarer Fortschritt, als
ein Teil der Steiner-Schule
auszog und wir auf dem Gelin-
de eine geriumige Baracke
mieten konnten. Dort stand in
einer Ecke mein Schreibtisch,
nun mit eigenem Telefon, und
ein Klavier, da die Baracke
auch als Probenraum diente,

als Kulissenmagazin und als
Schreinerei. Diesen Raum brin-
ge ich immer mit einer gemiit-
vollen Episode in Verbindung.
Es lag in der Natur der
Sache, daB immer mal wieder
Rechnungen unbezahlt blieben,
manchmal linger als legitim,
und dann kam der Gerichtsvoll-
zicher, eben in diese Baracke.
Er war fast verlegen, mir die
Forderungen vorzulegen, und
ich stotterte Entschuldigen. Da
fiel sein Blick auf das Klavier,
und er fragte, ob er mal spielen
diirfe. Natiirlich durfte er.
Er setzte sich hin und spielte
flotte Wiener Walzer, ich tanzte
dazu - vergessen waren die zu
begleichenden Rechnungen.

Entwurf
E17]

dem
Riihnen-
bild
-Pech-
vogel
und
Gliicks-
kind«



W ir hatten fiinf Inszenie-
rungen in neun Monaten.
AnléBlich der Urauffiihrung
von Cesar Bresgens Insekten-
oper »NINO FLIEGT MIT
NINA« erweiterten wir den
Namen des Theaters zu
»MUNCHNER MARCHEN-
UND JUGENDBUHNE« im
Mai 1954. Dirigiert hat iibri-
gens Wilhelm Killmeyer, heute
ein bekannter Komponist.

Die Erweiterung des Namens
bedeutete auch, daB wir den
Spielplan einteilten in die Al-
tersstufen 7-9 und 10-14 Jahre,
Mirchen- bzw. Jugendstiicke,
wobei die Grenzen variabel
waren. Spiiter kamen noch
Klassiker und Moderne hinzu.
Wir gaben Spielpliine fiir einen
Monat im voraus heraus mit
detaillierten Terminvorschligen
fiir Schulen und Klassen, dazu
Inhaltsangaben der Stiicke zur
Vor- und Nachbereitung geeig-
net. Vertrauenslehrer unter-
stiitzten den Theaterbesuch.
Als Regel konnte gelten:

Jede Klasse jeder Schule

(ab der 4. Volksschulklasse)
kommt im Jahr zweimal ins
Jugendtheater.

Wir spielten von Montag bis
Freitag, hiufig zweimal am
Tag, um 10 und um 14 Uhr,
Premieren fanden abends statt.

IDEALISMUS GEGEN BUROKRATIE

Nino Mistkifer Schorsdh

Die Spinne Haha

Die Unke

=Nino
Sliegt

mit

Nina-
eine
Insekten-
oper



chon 1954 griindete Jobst

die »GESELLSCHAFT ZUR
FORDERUNG DER MUNCH-
NER JUGENDBUHNEc«, ein
Verein, dem Persinlichkeiten
des Kulturlebens und Stadtriite
angehorten, um dem Theater in
der Offentlichkeit ein groBeres
Gewicht zu verleihen. Auch
sagte er: >Theater macht man
nicht allein, da braucht’s viele
gute Theatergeister.« So standen
ihm zur Seite Helmut Jiirgens,
Ausstattungsleiter der Bayeri-
schen Staatsoper und Chef der
Akademie der Bildenden Kiinste,

— ]
MUNCHENER JUGENDBUIMINE

LEITUNG SIGFRID JORST

MUNCHEM « LEOFOLDSTRASSE 400 - IM GOETHESAAL

1953

und Gerd Briidern, Direktor
der Otto-Falckenberg-Schule.
Jiirgens schickte uns Schiiler
der Akademie aus der Biithnen-
bildklasse, die 6fter Biihnen-
bilder entwarfen. Er selbst
kam zu den Hauptproben zur
Begutachtung.

m Herbst 1954 hatten wir

unser Bewihrungsjahr hin-
ter uns und bewiesen, was zu
beweisen war. So fand eine
Vollversammlung des Stadtrats
statt, um dariiber zu entschei-
den, ob wir weiter existieren
sollten und unterstiitzungs-
wiirdig seien. Die Sitzung war
gut vorbereitet durch den
SchulausschuB unter der Feder-
filhrung des Stadtschulrats
Dr. Fingerle und Biirgermeister
von Miller. Diese fiir unser
Theater lebensentscheidende
Sitzung fand am gleichen Tag
statt, als die deutsche Ful}-
ballmannschaft auf dem
Marienplatz als Weltmeister
empfangen und von einer
tausendkdpfigen Menge
bejubelt wurde, nim-
lich am 12. Oktober
1954. Die Begeiste-
rung, die lautstark zu
uns heraufdrang, be-
zogen wir auf das posi-
tive Ergebnis fiir den

1969

Forthestand des Theaters und
auf uns, den Streitern dafiir.
Das waren also die ersten Sub-
ventionen in Hihe von 13.000
DM. Bis 1968 sollten sie auf
250.000 DM steigen.

Vom Bayerischen Staat und
vom Bayerischen Rundfunk
kamen noch Subventionen
hinzu. Jetzt hiel das Theater
»MUNCHNER JUGENDBUHNE..

N un michte ich etwas dazu
sagen, wie Sigfrid Jobst
Theater machte. Gliick hatten

wir Anfang der fiinfziger Jahre
mit der Besetzung der Rollen,

Fritz
Wepper
{links)
in

Der
Zauber-
giirtel-
(1957)

denn nach dem Krieg gab es
wenig Spielstitten — viele waren

ja zerstort — und viele gute
Schauspieler, die Arbeit
suchten. Sie kamen und spiel-
ten bei uns. Kinderrollen in

den Stiicken wurden mit Kin-
dern besetzt, mit denen Jobst
besonders gut umgehen konnte.
Hingabe und Disziplin waren ge-
boten, Spielfreude und Wissen,
warum dies und das zu gesche-
hen hatte. Schlamperei gab es
nicht. Er brachte ihnen bei,

daB Reaktion wichtiger ist als
Aktion. Eine hesondere Abhand-
lung giibe es dariiber zu schrei-
ben, welche Kimpfe ich

mit Eltern, Lehrern und
Schulleitern unserer Schau-
spieler-Kinder zu bestehen
hatte, um diese fiir Proben
und Vorstellungen immer

Fritz Wepper
in » Piinktchen
und Antons
(1955)



Der kleine Lord-
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wieder befreien zu lassen. Es
ging soweit, daB mir ein Vater
Ratschlige gab, wie wir die Pro-
ben besser einteilen kinnten.
Fiir zuschauende Kinder sind
Altersgenossen, die sie als Dar-
steller erleben, besonders mit-
reilend, glaubwiirdig, fordern
zu Stellungnahme und Entschei-
dung heraus. Kinderdarsteller
waren damals Gtz Burger,
Fritz und Elmar Wepper, Frit-
Jjhof Vierrock, Jiirgen Miksch
und - als junger Anfiinger —
Tilo Priickner, ein herrlicher
Huckleberry Finn. Ein Stirke
Jobsts war die bewegte und bild-
hafte Vorstellung des Gesche-
hens. Nicht gedankliche Dar-
legungen ziehen jugendliches
Publikum in Bann, sondern
Aktionen, in denen solche ge-
danklichen Vorgiinge lebendig
werden. Mit kriftigen Farben,
frischem Wind und der Heiter-
keit selbst im Lehrreichen ver-
mittelte er ein sinnliches Thea-
tererlebnis in theatralischer
Qualitit. Sehr bald suchte
Jobst die Zusammenarbeit mit
Gerd Briidern und der Falcken-
berg-Schule. Auffiihrungen der
Schule wurden in unseren Spiel-
plan iibernommen.

Dabei erinnere ich mich beson-
ders an den »BARENHAUTER-«
von Paul Willems mit Mario

Adorf in einer lustigen Rolle,
»KOSTLICHE QUELLE« mit

Peter Fricke und VolkerBrandt.

Ubrigens hat Adorf noch als
Falckenberg-Schiiler in unse-
rem »RUMPELSTILZCHEN «
das Stroh zurechtgelegt.

STADT. SPARKASSE
MUNCHEN

GEGRUNDET 1524

Wer die
Mindiewer Jugendbiihie besudt,
hat doppelte Freude, wenn er sidh

das Eintrittsgeld selbst erspart hat |

Dabei hilft Dir Deine

—
U




Das
Theater

Reitmor-
straﬁe
(1957)

itarbeiter der ersten

Stunde war Alfred von
Beckerath, unser musikalischer
Leiter, der bei allen Proben
dabei war und die begleitende
Musik mit der Inszenierung
gleichzeitig am Klavier entwik-
kelte. Dafiir bekam er 1957
150,— DM Kompositionshono-
rar, um dessen Erhéhung er
berechtigterweise Jahre spiiter
dringend bat. Das Honorar pro
Vorstellung betrug 15,— DM.
Mein Mann und ich bezogen

600,— DM Monatsgage zusammen,

B ei der Suche nach einem
griBBeren Theaterraum
und einer besseren Biihne war

1953

1969

%

" ._...nﬁ.+m T

Jobst auf den Saal des Kolping-
hauses in der Reitmorstrale
aufmerksam geworden und
hatte bald Kontakt mit dem
Vorsitzenden des Gesellhaus-
Vereins aufgenommen. Nimmer-
miide suchte er ihn ungezihlte
Male auf, um ihn davon zu
iiberzeugen, daB sich das Thea-
ter der Jugend dort vorziiglich

ausnehmen wiirde. Der Umzug
in ein grioBeres Haus war not-
wendig geworden, da die groBe
Nachfrage nach Vorstellungen
seitens der Schulen im Goethe-
Saal nicht mehr zu bewiiltigen
war. 1957 war es soweit, der
Saal im Kolpinghaus hatte

530 Pliitze, die Bithne war
geriiumig, es gab eine Unter-
biithne. Wir fiihlten uns wohl.
Obwohl wir zunichst das Thea-
ter mit einer Filmbiihne teilen
muBten. Natiirlich fehlte es
auch hier biihnentechnisch an
Perfektion, was unser wunder-
barer Biihnenbildner und
Maler Alfons Ostermeier durch
Einfallsreichtum ersetzte.

Sigfrid Jobst mit
Alfred von Beckerath
(1966)




in ereignisreiches und ein

hedeutendes Jahr war das
Jahr 1958. Da trug sich die
800-Jahr-Feier der Stadt Miin-
chen zu und die Theater waren

aufgefordert, ihren Beitrag zu
leisten. Ein von dem Jesuiten-
Dichter Jakob Bidermann nur
in lateinischer Sprache vor-
liegendes Werk, »PHILEMON
MARTYR«, lieB Jobst von den

IDEALISMUS CGEGEN BUROKRATIE

Patres der Franziskaner
zuniichst wirtlich ins Deutsche
iibersetzen. Alsdann lieB er
sich von Karl Rahner, dem
Oberhaupt der Jesuiten, einen
Dichter nennen, So traf Jobst
auf Bernt von Heiseler, dem Re-
prisentanten der evangelischen
Dichtung. Damit begann eine
schine, iiber viele Jahre wih-
rende fruchtbare Zusammenar-

beit. »PHILEMON, DER FROH-
LICHE MARTYRER« hie8 das
Stiick nun. Gespielt haben wir
es im Theater an der Brienner-
straBBe, einem Haus mit 1000
Plitzen. Die Presse urteilte:
»Jobst hatte eine groBe Aufgabe
und léste sie iiberlegen.« In der
ReitmorstraBe boten wir folgen-
de Stiicke an: Goldonis »LUG-
NER«, Kleists »ZERBROCHE-

Generalprobe zu «Philemon, der fréhliche Miirtyrer- (vornibergebeugt in der ersten Reihe Sigfrid Jobst)

NEN KRUG«, Forsters »ROBIN-

SON SOLL NICHT STERBEN-«

und v.Kaeullas »DER KLEINE

LORD«. Mitunter fanden Vor-

stellungen gleichzeitig in beiden

Theatern statt. Einige Gastspie-

le rundeten das Programm ab.

An hervorragender Stelle sei

nur das »THEATRE FRANCO-
ALLEMAND« mit seinem Leiter

Wolfram Mehring genannt.

T =Philemon,
der
Srihliche

Mértyrera

Biihnenbild
von

. Therese
Traube-

b Stadler



=Der
zerbrochene
Krug-

1953

+Robinson soll nicht sterben«

1969

«Minna von Barnhelm«

b der Spielzeit 1958/59

heiBt das Theater endgiil-
tig »THEATER DER JUGEND-.
Die reichlichen Sorgen und
Kimpfe um Geld, das natiirlich
immer zu wenig war, die Gagen-
wiinsche des kiinstlerischen
und technischen Personals, die
Sicherheitsvorschriften der Be-
héorden, alle diese Sorgen, die
jeder Theatermensch kennt, je-
der Jugendtheatermensch beson-
ders, brachten den alten Jobst
fiir eine Zeit ins Krankenhaus.

Durch die Auflagen der

Branddirektion und des tech-
nischen Uberwachungsvereins
wurde die Renovierung in der
ReitmorstraBe dringend.
Ehe sich der Stadtrat aber zur
Finanzierung entschloB, muBte
Schulrat Dr. Fingerle eine
Umfrage bei Rektoren und
Lehrern starten, die ihm versi-
chern sollten, daB sie und ihre
Schiiler nicht auf das Jugend-

theater verzichten kénnten und
daB sie es fiir eine segensreiche
Einrichtung hielten. Er bekam
einen Koffer voller Antworten
mit der Erklirung, daB der
Besuch des Theaters »einen
erzieherischen und bildenden
Wert« darstellt. So genehmigte
die Stadt erst mal 30.000 DM.
Bald wuBlte man, daB die
Kosten um ein Vielfaches hiher
sein wiirden, etwa 180.000 DM,
eben durch die Auflagen:
Verbesserung der Biihnenver-
hiltnisse, Einbau eines Beleuch-
tungsstellwerks, Renovierung
des Zuschauerraums, neuer
Boden, neue Bestuhlung, Kiinst-
ler- und Besucher-Garderoben,
VergriBerung des Foyers.
Withrend des Umbaus zogen
wir mit dem Biiro in eine
Dependance des Kulturreferats
zu Klaus Bieringer in die
Sendlinger StraBe und spielten
vorzugsweise im SALESIANUM,
eine Art Gesellen-Haus. Dort
muBten wir zu jeder Vorstel-
lung 500 Stiihle auf- und wie-
der abbauen, da der Saal als
Turnsaal benutzt wurde.

Ich war mit Herz und Tat-
kraft Leiterin des kiinstleri-
schen Betriebsbiiro, aber meine
heiBe Liebe war die Regieassi-
stenz bei den Inszenierungen
meines Mannes.



=David

Copper- |

field«

Is wir nach einem Jahr mit

der Premiere von »DAVID
COPPERFIELD« das neue Haus
eroffnen wollten, ging das nicht,
weil das Geld fiir die Bestuh-
lung nicht gereicht hatte und
niemand weit und breit so recht
einsah, daB wir ohne Stiihle
das Haus nicht bespielen konn-
ten. Also fand die Premiere im
Theater der Jugend in Niirn-
berg statt, wohin uns Hans
Walter Gofimann zur »1. INTER-
NATIONALEN WOCHE DER
JUGENDTHEATERG« eingela-
den hatte. Dann gab uns Bernt
von Heiseler 10.000 DM Vor-
schub, so daB wir Stiihle an-
schaffen konnten. Immer neue
Aufregungen finanzieller Art
waren an der Tagesordnung,

IDEALISMUS GEGEN BUROKRATIE

2
g
~
4
4
Ll

zum Beispiel sahen sich die Ver-
kehrsbetriebe nicht mehr in der
Lage, Sonderwagen der Tram-
bahn zum Transport der Thea-
terbesucher bereitzustellen. So
muBten wir stattdessen Omni-
busunternehmer engagieren,
was sehr kostspielig war.
1961/62 dann erschien ein ret-
tender Engel — vom Himmel ge-
sandt in Gestalt des neuen Ver-
waltungsdirektors der Kammer-
spiele, der von der Notwendig-
keit eines Jugendtheaters und
unserer erwiesenen kiinstleri-
schen Qualitit iiberzeugt war.
Es war Giinther Oetzel! Sehr
schnell beendete er die bedriik-
kenden finanziellen Zustinde
durch fundierte Antriige im
Stadtrat. Es wurde ein einmali-

ger Betrag von 100.000 DM
bewilligt, zur Abdeckung von
Schulden, die auch durch den
Umbau und jahrelange unzurei-
chende Subventionen entstan-
den waren. Zudem wurde die
jidhrliche Subvention auf
200.000 DM erhéht, und fiir
den Omnibustransport gab es
Sondermittel auBerhalb unseres
Etats. Oetzel sorgte dafiir, dal
wir eine eigene Schreinerei be-
kamen mit notwendigem Werk-
zeug. Er stellte fest, daB wir
52% des Etats einspielten, was
selbst Theatern mit sogenann-
ten Gefilligkeitsspielplinen
nicht gelang. Und das bei der-
art niedrigen Eintrittspreisen.
Mit Oetzel zusammenzuarbei-
ten, war Balsam fiir Herz,
Gemiit und Schaffensfreude.
Einige Schauspieler hatten
Jahresvertriige, wir waren sozu-
sagen ein etabliertes Theater.
Verwaltung und Organisation
hatten Hand und FuB, ganz zu
schweigen von der kreativen
Arbeit auf der Biihne. 1962
starteten wir die tausendste
Vorstellung. Noch heute zieht
sich mir das Herz zusammen,
wenn ich berichten muBl, daB
Qetzel uns schon 1962 wieder
verlieB. Er wechselte nach
Hamburg, da Miinchen ihm die
Erfiillung einiger Bedingungen

versagt hatte. Sein Nachfolger
war Rudolf Lehrl. Mit seinem
Kommen begann eine Leidens-
zeit ohnegleichen. Lehrl war ein
Antitheatermensch, auch der
damalige Intendant der Kam-
merspiele Hans-Reinhard
Miiller hatte darunter zu lei-
den: obwohl die beiden Tiir an
Tiir arbeiteten, verkehrten sie
nur telefonisch miteinander.
Lehrl 6ffnete alle Briefe, die
ans Theater der Jugend gingen,
machte seinen Servus drunter,
meinte zum Beispiel, wir sollten
die Dekoration zu einem Stiick
aus Niirnberg iibernehmen, das
kime billiger. Er lieB sich ein
Jahr nicht sprechen, weder tele-
fonisch noch personlich, noch
reagierte er schriftlich. Zwar
waren wir an die Schikanen des
Theaterverhinderers gewohnt,
doch seine Anordnung, alle
Vorstellungen, die weniger als
500 Zuschauer ausweisen, sind
abzusagen, iibertraf alles!
Andererseits verbot er Theater-
anzeigen in den Tageszeitungen
mit der Begriindung, daB wir
ohnehin unsere Zuschauer
hiitten. Wohlgemerkt, diese
Anzeigen waren gratis. Unser
Fotograf Christian Wirt durfte
nur zwanzig Fotos von neuen
Inszenierungen machen. Und so
weiter, und so weiter . . .




1967 — das Jahr, in dem wir
unsere zweitausendste Vor-
stellung hatten und den million-
sten Besucher empfingen —
arrangierten wir die »1. INTER-
NATIONALE WOCHE DER
JUGENDTHEATER IN MUN-
CHEN« und eine Sonderaus-
stellung »THEATER FUR DIE
JUGEND IN ALLER WELT« in
den Rdumen des Theater-
museums. Wir erhielten Expo-
nate aus 52 Jugendtheatern,
zum Beispiel aus Belgien,
Frankreich, England, Italien,
Osterreich, Spanien, Siidafri-
ka, UdSSR und USA. Als erstes
traf aus Baku ein Leinensack
mit Biihnenbildentwiirfen ein.
Eroffnet wurde die Theater-
woche mit unseren » VERZAU-
BERTEN BRUDERN« von
Jewgenij Schwarz. Stiick und
Inszenierung gehéren zu mei-
nen schinsten Theatererlebnis-
sen. Diese Inszenierung erreich-
te mit 82 Vorstellungen vor
36.695 Zuschauern die hichste
Auffithrungszahl. Diese Woche
bezahlten wir von dem laufen-
den Etat, Kosten 20.000 DM.
Im Laufe der Spielzeit wurden
dann noch ohne vorherige
Ankiindigung aus Griinden von
SparmaBnahmen 30.000 DM
einbehalten. Hiitten wir dieses
Minus von 50.000 vorher ge-

1953

wubt, hiitten wir wohl den Mut
zu dieser Woche nicht gehabt.
Von Lehrl wurde uns vorge-
worfen, wir kénnten nicht wirt-
schaften.

o dimmerte das Jahr 1968

herauf — ein schmerzliches
Jahr. Dazu eine Vorgeschichte:
Wie erwithnt, hatte sich 1957
die »GESELLSCHAFT DER
MUNCHNER JUGENDBUHNE«
neu formiert, und zwar derge-
stalt, daB sich die Gesellschaft
zum Rechtstriger des Theaters
machte. Jobst bekam von ihr
einen Vertrag als kiinstlerischer
Leiter, war quasi Angestellter
der Gesellschaft, die die Mog-
lichkeit hatte, unsere Vertrige
nicht mehr zu verlingern. Was
sie 1968 auch tat. Revolutionen
lassen Képfe rollen, so auch die
unseren. Was iiber fiinfzehn
Jahre gut und erfolgreich war,
war plétzlich nichts mehr wert.
Poesie und Phantasie hatten
ausgespielt, moralische und
ethische Prinzipien waren abge-
meldet. Statt Wohlwollen und
Sympathie kamen Selbstbehaup-
tung und Aggression.
WNichits ist dauernder als der
Wechael, jede Jeit hat das ihr
gemife Thealer, das verduchl,
ibren Problemen in thealrali-
dcher Weise gerechi gu werdan.

1969

»Die verzauberten Briider«
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Fest i |m
Theater der
Jugend:

EIN BI..ICK HINTER DI:BKU'LIBSEN Nach der Y‘o@ne un; begrilnle
acln Kleemann, die millionste Besucherin im Miinchener , Theater der

d* die beiden Haupidarsieller des Indlaner-Mirchens Beles
Adam (links) und Gunnar Pnterun (rechts) Photo; Werek

o —

ah Miinchen (Eig. Ber.)
wTheater ist viel schdner =ls
Fernsehen”, erklirt die 12Jibrige
Helga Kl aus der h
Klasse der Miinchner Volksschule
Haldenberger StrafBe, ,denn da ist
alles bunt, lebensgrol und ganz
wirklich.” Zusammen mit lhrer
Kiasse besuchte sie gestern das
wTheater der Jugend” in der Rell-
moorstrafie. Es sollie ein grofes
Erlebnis fiir sle werden: Denn
noch ehe sich der Vorbhang zu
dem Indianermirchen ,Das Tal
der Sonne" hob, betrat plitzlich
Miinchens Stadtschulrat Dr. An-
ton Fingerle die Bilhne: ,Heute
ist nicht nur Nikolaustag”, sagte
er felerlich, ,sondern ein ganz
besonderer Tag fiir dies Haus.
Heute Ist der millionsie Besucher
hier.” Und dieser millionste Besu-
cher war die kieine Helga Klee-
manm.

Veriegen und gllcklich kam
Heiga, die schon seit vielen Jah-
ren mit ihrer Schule ins , Theater
der Jugend" geht, auf die Biihne,.
wo ein groBer Blumenstraufi, ein
Sparbuch der Stadtsparkasse mit
50 Mark Einlage, das Buch ,Fest-
liche Oper* vom Kulturreferat

der Stadl und ein Guischein fiir
einen Wintermantel von der Ge-
sellschaft Miinchner Jugendbiih-
nee. V. auf sie warteten. Das
allerschinste Geschenk fir die
theaterbegei te Schillerin aber
ist eine Dauereintrittskarte des
Minchner Jugendtheaters. ,Kann
ich damit wirklich, sooft ich will,
ins Theater? fragie Helga, die
vierte von sieben Geschwistern,
ungliubig. Klassenlehrer Horst
HimmelstoB freut sich mit ihr;
«Das ist f{iir Helga genau das
Richtige, denn sie ist musisch
begabt, in Musik, Zeichnen, aber
auch im deutschen ‘Aufsatz.”
Grund zur Freude aber haben
auch Sigfrid Jobst und seine Frau
Annemarie, die in langer milhe-

Helga war der mlllmnste Besucher

ter nirgends so schlimm bestellt
wie bel uns, denn S{fentliche Gel-
der flieBen fGr solche Zwecke
knapp.

Sigfrid Jobst und seiner Frau
aber gelang es: 1953 wurde das
Theater der Jugend in Miinchen
eriiffnet, das heute zu den besten
der Bundesrepublik gehdrt,
Natiirlich ist es auch-fiir Mtn-
chens Kinder Hbohépunkt * des
Schuljahres, wenn sie der Bus
zum Thealerbesuch abholt. ,Am
Anfang war ein Theaterbesuch
fiir wviele Kinder etwas ganz
Neues", erziihlt Annemarie Jobst.
w15t der Film auch schén®, fragten
sie mich. Bis heute aber

schon eine ganze Minchner

voller Arbeit das Minch

Jugendtheater aufgebaut haben.
Intendant Jobst, frither Ténzer
und Schauspieler, erinnert sich:
wIch habe 1830 in Disseldor! den
Prinz in Dornrischen gespielt und

war hingerissen von der Reaktion

des Kleinen Publikums. Seitdem
hat mich der Gedanke nicht mehr
lpsgelassen, ein Theater — spe-
ziell fir Kinder — zu griinden.*
Leider ist es um das Kinderthea-

ation durch -das
wTheater der Jugend" gegangen.
Es ist ein festliches Ereignis fur
die Kinder, die in ihrer! Sqnntags-
kleidern . kommen. Die ° kisinen
Theaterbesucher von morgen leh-

nen . souverhin - in -ihren Sessein '
ihre

Liebl hau-

und } > - 3
spieler- auf der’ Bihne ganz
zenau Helsa ‘Kleemann aber, als

1 heri durfte

sogar hinter die Kulissen schauen.

ch war mit meinem Mann 52

Jahre zusammen. Wir haben
zusammen gelebt und zusam-
men gearbeitet. Ich
bin mein Leben lang
den grioBten Anfor-
derungen gegeniiber-
gestellt gewesen und
habe sie immer pak-
ken miissen. Es ist
wie bei einer Geburt.
Die Schmerzen ver-
git man, es bleibt

AV
Sigfrid Jobst

die GewiBheit einer kistlichen,

wunderbaren Arbeit voller

Schwierigkeiten und voller
: unvorhergesehener
Ereignisse, denen
man dauernd gerecht
werden muB. Von ei-
ner Lebendigkeit, die
unerhirt befruchtend
war. Wenn ich jetzt
zuriickschaue auf
mein Leben, so sehe
ich es als ein Ganzes,

das ist mehr als seine Teile. Ich
betrachte mein Leben als ein
gelungenes. Wem geschieht es
schon, daB ein Mensch sein gan-
zes Leben lang machen kann,
was sein kiinstlerisches, inner-
stes Anliegen ist? Und auBer-
dem noch gemeinsam mit dem
Menschen, dem ich alles verdan-
ke, der mir alles verdankt, mit
dem es ein groBartiges Zusam-
menarbeiten und ein kistliches
Zusammenleben war.

Anmerkung: Sigfrid Jobst
erhielt in Anerkennung seiner
Verdienste um Miinchen zum
dreifligjihrigen Bestehen des
Theaters der Jugend 1983 —
auf Vorschlag von Jiirgen
Fliigge und dem Intendanten
der Kammerspiele Hans-
Reinhard Miiller — die Medaille
»Miinchen leuchtet« in Silber.

ist |

Ein
Winter-

mﬂﬂfl’:

2
—

s
Preis -

196711!






Als Norbert J. Mayer das Theater der Jugend iibernahm, waren Grips
und Grimm Feinde. Grips, das war Synonym fiir rebellisches,
emanzipatorisches Kinder- und Jugendtheater. Grimm Symbol fiir ver-
kitschtes, kindertiimelndes Méirchentheater. Durch die Verdnderungen, die
das Jahr 1968 politisch, gesellschaftlich wie kulturell gebracht hatte, wurde
das Miérchen von der antiautoritiren Bewegung als realitdtsfern verbannt
und geriet ins Abseits. So auch von Norbert J. Mayer, der das Theater der
Jugend zum Kommunikationszentrum machte, zu einem Platz der Agitation
und Provokation. Und des Protests, zum Beispiel gegen die Institution
Schule. Es wurde diskutiert, sich eingemischt, wissenschaftlich begleitet —
das ganze Theater war ein Mitbestimmungs-Modell-Versuch. Der Inhalt
bestimmte die Form, das Wort war wichtiger als das Bild. Norbert J.

Mayer: »Brecht hitte seine helle Freude an uns gehabt. «



ander Popovic wurde die Kra

Al ratrme b M cdse S rm "o e

Gesprich mit Norbert J. Mayer
(Jahrgang 1938),
kiinstlerischer Leiter von

1969 bis 1973,

heute Theaterpidagoge und
Therapeut

»Brecht hiitte
seine helle
Freude an uns
gehabitc«

1969

on der Tradition der

MUNCHNER MARCHEN-
BUHNE wuBte ich nicht viel
und bin etwas naiv in die auf-
gestellten Lanzen hineingestol-

waren. Wir traten gegen die
Verballhornung und die
Verniedlichung an. Manche
Miirchen kann man gar nicht
inszenieren, denn es sind aku-
stische Mirchen, fiirs Ohr

rigkeit war, die Lehrer zu
iiberzeugen, daB es auch an-
dere gute, bessere Stiicke gibt.
Wir veranstalteten Lehrertref-

unter der ich zu leiden hatte:
Der Autor Melchior Schedler
hatte die Zusage, Nachfolger
von Sigfrid Jobst zu werden,
und plétzlich stand der wieder
im Regen, auf der StraBe. Ich

da war. Ob ich den verwenden

pert. Es hieB gleich, der Mayer
hat was gegen Mirchen. Es war
kompliziert, da die Mirchenvor-
stellungen noch hoch angesehen

gedacht. Die erste groBe Schwie-

fen und wurden oft boykottiert.
Und da war noch eine Sache,

erfuhr erst davon, nachdem ich

kiénnte, wurde ich gefragt, weil
ihm ein Unrecht getan war. Der

1973

hat dann seine ganze Wut auf
mich projiziert und hat jedes
Stiick in »Theater heute«
verrissen, Er klebte an mir wie

Mehltau.

I

Everding machte mir das An-
gebot, die kiinstlerische Leitung
fiir das Theater der Jugend zu
iibernehmen. Everding kannte
mich iiber den Kulturreferen-
ten von Rendsburg, der wieder-
um kannte mich von meinen
sozialkritischen Liedern her,
Reinhard Mey, Hiisch, Degen-
hardt, Siiverkriip. Ich habe ge-
sungen und Texte gemacht, war
links engagiert, natiirlich. In
den 60er Jahren war ich Chef-
dramaturg am Erwachsenen-

ch war vorher auf der Film-
akademie in Paris. August

theater in Osnabriick. Davon
hatte ich die Nase voll, wegen
des permanenten Stresses, krea-
tivlos fertig zu werden, um das
Abonnement zu befriedigen.
Das Haus hatte drei Sparten.
brachte 24 Stiicke im Jahr
heraus, alle zwei Wochen was
Neues. Mich hat das Angebot

von Everding mteresswrl, weil

es eine Biithne war, in der fiinf
Stiicke im Jahr herauskommen
sollten, eine gute Moglichkeit,
kreativ zu sein. Hinzu kam
Miinchen, die renommierten
Kammerspiele, die das Theater
der Jugend iibernommen hat-
ten, das hat mlch auch gereizt.

ASCHSNBRODEL"
Antninstis.]
ch machte einen faulen
KompromiB mit »ASCHEN-
BRODEL« von Aleksander
Popovic, meine zweite Premie-
re, ein Flop. Es war ein moder-

nisiertes Mérchen, aber es war

Aschenbrodel“ -Premiere im Miinchner Theater der ]ugend A Ty )\/ 4 ?

Nicht Grimm noch Pop

Mit ,, Aschenbrddel“ von Aleks-

des Theaters entwickeln kénnen.

Mayers Experiment war falsch

keinen Textbezug hatten.

Andererseits hat schon der

agogische Werte. Womit nicht der

Zeigefinger, spndf:rn die geistige

von Aleksandar Popovic

Miinchner .Theater der Jupend® Premiere. U:
I T Misalemtln snemd *




aDer
Kater«

GRIPS GEGEN GRIMM

daneben, eben nicht das Neue.
Es war halt Aschenbrédel. Ich
habe mich breitschlagen lassen.
Es war mit Recht ein Flop, ob-
wohl es bei den Kindern recht
gut angekommen ist. Dann bin
ich ganz auf die Stiicke von
»Grips« eingegangen, Stiicke,
in denen die Kinder entschie-
den handeln konnten, in einer
phantasievollen und konkreten
Realitéit. Die »Grips«-Stiicke
mochte ich immer sehr gern, da
habe ich mich richtig wohl-
gefiihlt, »MANNOMANN« war
eine sehr gute Inszenierung.
Mit Volker Ludwig vom Ber-
liner »Grips-Theater« war ich
befreundet. Er sagte zu mir,
>wenn du die Stiicke spielst,
dann sind sie im Theater, denn
damals war »Grips« noch nicht
so etabliert. Mit den Miinchner
Inszenierungen im Theater der
Jugend war auch er etabliert,
denn seine Biithne war eine
Privatbithne, meine nicht.

Als Schwierigkeit erwies sich
die Kombination mit der
Falckenberg-Schule, das ist die
den Kammerspielen angeschlos-
sene renommierte Schauspiel-
schule. August Everding dachte
damals, zwei Fliegen mit einer
Klappe zu fangen, indem er den
dritten Jahrgang der Schau-

siehe
auch
Seite 31!

spielschule fiirs Theater der Ju-
gend verpflichtete. Am Anfang
waren sie sehr gliicklich, aber
wenn sie ein Stiick dreiBig oder
vierzig mal spielen muBten, sah
es anders aus. Sie waren einge-
setzt wie richtige Schauspieler,
leisteten vollwertige Biihnenar-
beit und bekamen nichts dafiir.
Eines Tages stellten sie sich auf
die Biihne, vor den Vorhang
und erzihlten, wie sie ausge-
beutet wurden. Das fiel auf
mich zuriick, ich wuBte nichts
von der Aktion. Aber dann
bekamen sie etwas bezahlt.

' Theaterder Jugend
steht leer

| Das Miinchner Theater der Ju-
| gend, bisher mit Lob und Erfolg

reich geségnet, steht seit der letz-
ten Premiere (15. Oktober), Jurij
Oljeschas ,,Die drei Dicken®, villig
leer. Schlechte Kritiken und die
Angst der Lehrer und Eltern vor
revolutionirer ,Thematik haben
verursacht, daf simtliche Schulen
ihre B&stellungen zuriickgezogen
habeu.
AuBer den beiden ersten Vor-
stellungen konnte daher seither
/ nicht mehr gespielt werden. Die
“ Schuld an dem Debakel wird all-
gemein dem griechischen Regis-
'seur Panajotis Haritoglu zZuge-
schoben. ;

Die Theaterleitung versuchte

inoch vor der Premiere durch .
Streichungen zu retten, was zu

retten war. Aber: ,Der Karren

war bereits véllig verfahren*
(Kcimmentar des Theaters).

: Da die néchste Premiere erst fiir

.T anuar 1971 angesetzt ist, will man

wgrsuchen, durch Werbeaktionen

“Te_Setlen und Verbeserm}_

—t
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Theater der jugend: Kinder improvisieren ein Stiick

i

Allen Widerstinden zum
Trotz: Das Minchner Theater
der Jugend geht neue Wege.
Wir besuchten eine difentliche
{ Probe zu Helmut Walberls

)
i

wOder nuf etwas schiefien, bis es
kaputt ist* (Premiere Anfang
Janunr) im Freizeitbeim West-
| endstraBe: Falckenbergschiiler
spielten das Stiick vor, Kinder
und Jugendliche improvisierten
die Szene aus eigener Erinne-
rung nach. Anschliefend Dis-

| kussion.
. ~

wird ernst. Die_,Freunde" be-
kiimpfen, betriigén, hintergehen
i di nach £A isung des
wFlihrers”. Ein Spielplatzcowboy
tritt auf, Gberlistet den ,Fihrer",
nimmt thm die Walfe weg, ,legt
fhn rein”. Vertauschte Fronten.
N elns wird g It, ge-
foltert, angeschossen, tidlich ge-
trotfen. Sinnloses Spiel endet mit
Selbstzerflelschung.

® Probe mit Kindern: Die

Schauspieler riumen die Bihne.
Ein blondes Miidchen (zirka vier-

_| zehn) drlinr “=ich vor- [ch eniel’

- Autoritit 1ist 1n
 jedem Fall negativ

Nummer eins resgiert prompt:
,Jetzt die Kampfszene. Schmeill
thn um, los, umschmelBen, du
Heini!" Aus dem Publikum ruft
jemand: ,Das ist ja ein Hitler-
Typ."

@ Diskussion: Da werden die
Alteren — Lehrlinge, Oberschiiler
— nktiv. Autoritit ist fiir sie
Immer ,.der BoB" (in der Schule, In
der Lehre, im Elternhaus): ,,Wenn
der Vater was anschafft, muB man
sich eben unterordnen. Ich kann
ja nicht abhauen oder verhun-
gern.”

26

D ie Jugendstiicke »ODER
AUF ETWAS SCHIESSEN
BIS ES KAPUTT IST« und
»BESSER KEINE SCHULE

ALS . . . «, beide von Helmut
Walbert, waren beste Beispiele,
bei denen wir die Idee des Kom-
munikationstheaters wirklich
konkretisieren konnten. Auch
»STIFTE MIT KOPFEN« von
Werner Geifrig, ein Stiick von
und fiir Lehrlinge, war einer
der groBen Hits. Ich lud die
Lehrlinge ein, damals war es
unruhig bei Siemens, es gab
bise Worte fiir die Lehrherren.
Das war meine Idee: Theater
als Kommunikationszentrum.
So stellten wir im Foyer viele
Tische auf mit Informationsma-

terial, sprachen mit Lehrlingen,
die ausgebeutet wurden, die fiir
den Chef das Auto waschen
mubBten usw. Wir zeigten, wie
sie sich wehren kénnen. Nach
den Vorstellungen hatten wir
Podiumsdiskussionen. Vertreter
des Amts fiir éffentliche Ord-
nung und vom Arbeitsministe-

1973

rium waren da, Piadagogen,
Lehrherren, das waren heiBle
Diskussionsrunden. Brecht
hiitte seine helle Freude gehabt,
ein Lehrstiick, wie Brecht es
wollte: eine Szene so spielen,
daB man den Unterdriickungs-
mechanismus sieht. Es ging oft
bis Mitternacht . . .

ir veranstalteten auch

Popkonzerte, AMON
DUUL II, da wurde uns die
Bude eingedriickt. Die Brand-
polizei kam wegen der Riducher-
stabchen, ein Verbot drohte.
Ein Mann von der Feuerwehr
war immer in der Nihe, eine
schine Zeit war das, wenn auch
eine schwierige. Ich muBte fiir
Ordnung sorgen und sagen,
»wenn ihr stiirmt, hat keiner
was davon, dann wird die
Veranstaltung aufgelést<. Dann
kam der nichste Hammer:
Kultusministerium und Schul-

»Oder auf etwas schieflen bis es kaputt ist«

referat verboten — mit kleinen,

leisen Schritten — den Besuch
des Theaters der Jugend wih-
rend der Unterrichtszeit, weil
die Stiicke deren pidagogischen
Vorstellungen nicht entspra-
chen. Ein Verbot, das mehr hin-
ter den Kulissen existierte. Die
Lehrer wurden zuriickgepfif-
fen, sie gaben uns die Kassiber.
Wir brachten es in die Presse.
Fortan wurden Verbote nur
miindlich weitergegeben. Die
Lehrer informierten uns weiter-
hin. Als »STIFTE MIT KOP-
FEN« fiir den Schulbesuch ver-
boten war, war abends das
Theater iiber Wochen voll.



chlieBlich wurde ich ins

Rathaus geladen zum Ober-
biirgermeister Vogel, um iiber
die linken Vorginge auf der
Biihne des Theaters der Jugend
Auskunft zu geben. Der Kultur-
referent Hohenemser war auch
anwesend. Everding waren alle
lauten Auseinandersetzungen
peinlich. Aber er hat mich ma-
chen lassen, das muB ich ihm
danken. Er sagte: -Ich verstehe
nicht alles, aber irgendwie wird
das schon einen Sinn haben.<

»DIE DREI MUSKETIERE«
waren wieder mehr so ein
Zuckerl. Wir hatten Spal
daran. Und Erziehung kann
ja auch iiber SpaB gehen, iiber
Anregung.

Wir sind unserer Linie treu
geblieben, alle konnten mit-
reden, der technische Direktor,
Dramaturg, die Biihnenarbei-
ter, sogar der Feuerwehrmann,
Ich habe einen wissenschaftli-
chen Beirat ins Leben gerufen,
denn wir benétigten Beweise
fiir unsere neue Richtung, un-
seren Modellversuch, wie wir es
nannten. Wir vergaben psycho-
logisch-pidagogische Arbeiten.
Vier Biicher sind daraus ent-
standen. Dem Beirat gehirten
u.a. Dr. Ingrid Seidenfaden,
Kulturreferent Hohenemser,
Frau Dr. Metz, Herr Dr. Passow

GRIPS GEGEN GRIMM

»Die drei Musketiere«

an, aber auch Autoren wie Wer-
ner Geifrig und Jiirgen Fliigge,
damals noch Student. Wir tra-
fen uns monatlich oder viertel-
jdhrlich, ganz unterschiedlich.
Es wurde iiber die geplanten
Stiicke gesprochen und dariiber,
in welchem Umfang die Studen-
ten arbeiten konnten, Fragebo-
gen fiir die Kinder wurden ent-
worfen und ausgewertet, wobei
herauskam, daB Kinder die
zuhause reglementiert werden,
sich lieber in Mirchen zuriick-
ziehen, wihrend Kinder, die
freier aufwuchsen, die konkreten
Stiicke vom »Grips-Theater«
bevorzugen.

rotz aller Mitsprache und

Mitbestimmung — manch-
mal muBte ich einige Leute zu-
riickpfeifen. Ich war ja auch
Dozent am theaterwissenschaft-
lichen Institut, und im Rahmen
dieser Titigkeit lieB ich meine
Studenten fiir das Stiick »BES-
SER KEINE SCHULE ALS ... «
das Programmbheft
machen, eine Art
Dokumentation iiber
Schule. Ein dickes
Ding. Die Studenten
sind auf zwei, drei
Seiten hergezogen
iiber eine Persénlich-
keit im éffentlichen

Leben. Ich habe gesagt, das
kénnt ihr so nicht machen,
sonst wird das Stiick verboten
oder das Programm. Da hatte
ich es mit Hitzképfen zu tun,
aber ich war schlieBlich ver-
antwortlich. Es war ein gutes
Stiick. Damals entwickelten

wir iibrigens einen neuen Pro-
grammtyp im Posterformat:
eine Seite Programm, die Riick-
seite ein Poster fiir junge Leute.

I ch war vier Jahre am Thea-
ter und wuBte schon, daB es
dann reicht. Ich selbst hatte mir
diesen Zeitraum gegeben. Ich
bin auch gegangen, weil Hans-
Reinhard Miiller, der Inten-
dant der Kammerspiele, andere
Vorstellungen hatte, er sagte,
>dlesn ”ayu hann ich nimmer brau-
chen, ich werde mir dock keinen
Kommacnislon and Bein binden:.
Er wollte andere Leute, nicht zu
sehr links, mich wollte er ins
Dramaturgische abschieben. Im
Grunde wollte er, daB ich dann
gehe. Das habe ich
auch gemacht. Aber
das ist iiblich am
Theater. Heute ist das
fiir mich ein abge-
schlossenes Kapitel.
Ich denke nicht mit
Zorn zuriick, auch
nicht mit Wehmut.

Norbert J. Mayer heute



Gesprich mit Helmut Walbert
(Jahrgang 1937)

Autor in der Ara Mayer,
heute freier Schriftsteller

in Miinchen

»Heute handeln
Kinder viel
brutaler in der
Wirklichkeit
als in meinem
damaligen
Theaterstiick«

1969

I ch war jung, dachte nicht
an Altersversorgung, nicht
an Karriere. Drei Jahre lang
war ich Lehrer gewesen, das war
genug. Der Verlag der Autoren
suchte ein Stiick fiir Jugendli-
che oder Kinder, Ich begann
mit dem Schreiben von

»ODER AUF ETWAS SCHIES-
SEN, BIS ES KAPUTT IST«,
machte es aber nicht fertig.
Mir spukte eher Brechts
Probiertheater im Kopf herum.
Der Verlag meinte, daB er es so
nicht anbieten kénnte, da es
nicht fertig sei. Also schrieb ich
es fertig, aber so hatten sie sich
das nicht vorgestellt, sagten sie,
und lehnten es mehr oder weni-

1973

ger ab. Ich kann mich schwach
daran erinnern, nein, staunen,
daB ich plétzlich vom Thiene-
manns Verlag einen begeisterten
Brief bekam, in dem stand, dal3
sie das Stiick, so wie es ist,
verdffentlichen michten, Sie
gaben mir einen Vertrag und
einen VorschuB und von dort
ging es an das Theater der
Jugend in Miinchen. Der
Regisseur Hartmut Baum kam
auf mich zu und machte sich
stark fiir das Stiick.

E ine meiner ersten Erfah-
rungen am Theater der
Jugend war, die Arbeit am
Theater ernstzunehmen. Der

Auf etwas schiefen,

bis es kaputt ist”
. Miinchen: Proteste gegen Stiick der Gewalt

Die Minchner Kammerspiel-Verwaltung hat mit ihrem Thea-
ter der Jugend Kummer. Lehrer Und Eltern protestieren gegen
das Stiick ,,Oder auf etwas schieBen, bis es kaputt ist.” Da fih-
ren Schauspielschiller der Falckenbergschule (Kammerspiele)
ein Stiick von grober Gewalt und Aggressivitit auf. Die sechs
Darsteller tragen Nummern statt Namen. Es wird gequdlt, ge-
droht und geschossen. Wer von den jugendlichen blonden Be-
stien jeweils die Pistole hat, dem unterwerfen sich die anderen.

R

Das Kulturreferat der
Stadt wollte dem Theater

|
1
:

herausgefunden. Ich finde
es an den Haaren herbei-
gezogen und kann damit

nichts anfangen.” Die
Schauspieler geben sich
" instindige Mihe, den

Schillern elnzuhimmern,
daB dieses -Stiick nichts
anderes wolle, als Denk-
anstiBe zu geben. Die
Darstellung von der nicht
heilen Welt sei doch so

L J d te heilsar s ——tomitnlg
L3285 dis Tnesyd vonghigute . helisamoscill

wohler als In einem eta- "

blierten Theater.,

Froscher und seine Grup- |

pe sind nach Berlin ein-
geladen zu der Woche des
«Interdrama*. .

Manche Besucher tun 4

sich schwer, in diesem

Haus, MiinzstraBe 7, den
Seiteneingang zu finden.

Wer in die Privattheater-

chen von Miinchen geht,~
irt zwar Hintertreppen, -

“=treppen -

Autor hat eine bestimmte Rolle,
er liefert die Vorstellung, er
liefert den Text, mehr nicht.
Dann wird gearbeitet. Uber
meine Intentionen gab ich Aus-
kunft, aber die Inszenierung
war nicht mehr meine Aufgabe.
Das »SchieBen-Stiick«, wie es
hieB, hatte fiir mich den Sinn,
Sozialverhalten und Spielverhal-
ten von Kindern und Jugendli-
chen zu zeigen, von Zwélfjihri-
gen etwa, Machtverhalten, das
man in Kindergruppen beobach-
ten kann. Ich hatte dieses
Stiick so strukturiert, daB
sechs Personen agieren, ohne
Namen, sondern mit Nummern.
Nummer 1 war der BoB, 2 war
ihm sehr nahe, war sein aus-



fiilhrendes Organ, 3 war da-
zwischen, hatte auch komische
Ziige, muBte auch dem 2er
dienen, der ler machte aus den
Rivalitéten sein Spiel, 4 hielt
sich meistens aus allem heraus,
5 war von Nummer 1 sehr weit
entfernt, aber er war kein Re-
bell, sondern tendierte eher ins
Komisch-Theatralische, er war
auch der Cowboy. Nummer 6
war das SchluBlicht, wurde von
allen gehiinselt und nicht ernst-
genommen, hatte furchtbar zu
leiden. Es waren nur Jungen,
das war meine Vorstellung. Ich
hatte schon iiberlegt, vielleicht
auch ein Midchen hinzuzu-
nehmen, bin aber dann wieder
davon abgekommen. Aber die
Midchen, das sagten sie mir,
erkannten sich auch wieder.,

ei den Aktionen ging es

darum: Wenn Nummer 1
einen zu groBen Fehler gemacht
hat, konnte er abgesiigt wer-
den. Es wurde geschossen, aunf
wen, weil ich nicht mehr
genau. Es gab jedenfalls zwei
Pistolen, eine SchreckschuB-
pistole und eine echte. Mit der
echten wurde geschossen, aber
es ist nichts passiert, es gab
keinen Toten auf der Biihne.
Das war halt ein Spiegel, der
vorgehalten wurde — Theater

GRIPS GEGEN GRIMM

im ureigenen Sinn. Man traute
aber zwilfjahrigen Kindern
offenbar nicht zu, daB sie es
verstehen konnten. Das Stiick
wurde »iilter« gemacht, kein
Kinder-, sondern ein Jugend-
stiick. Jeder sagte oder dachte,
so konnen zwilfjihrige Kinder
nicht handeln, man wollte die

by

Der Autor war seiner Zeit voraus . . .

Kinder schiitzen. Heute han-
deln Kinder viel brutaler in der
Wirklichkeit als in meinem
damaligen Theaterstiick. Es lief
gut im Theater der Jugend, weil
es sehr viel Publizitit hatte,
Bundesweit gab es 16 Insze-
nierungen.

Das Verhiiltnis zwischen dem

.

Theater und mir war damals
nicht so, daB ich einen Vertrag
bekommen hitte. Ich lieferte
ein Stiick, sie nahmen es oder
nicht. »Wenn die Kinder nicht
wiren« wollten sie nicht haben.
Es gab auch kein Gespriich
dariiber, ob man es d@ndern
oder bearbeiten kinnte.




anach entwarf ich ein
Stiick iiber Schule, nicht
iiber Lehrer als Figuren, die
man ablésen muBte, wie es in
den Kritiken stand:
»BESSER KEINE SCHULE
ALS . . .«
Schule - ein Vorgang, der nur
zum Entmiindigen da war und
nur dazu gebraucht wurde.
Das Komische ist, daB sich das

. aktuell wie damals I'!!

1969

durchgesetzt hat, obwohl die
Lehrerhaltung ausgetauscht
wurde, als die 68er Lehrer ka-
men. Aber sie hatten auf Dauer
keine andere Moglichkeit, als
das System weiter festzuklopfen
und die Leute in das System
hineinzubiegen und hineinzu-
pressen. Jiirgen Fliigge —
damals noch Student — machte
iibrigens dafiir Offentlichkeits-

1973

arbeit, und er hat das sehr gut
gemacht. Zu jeder Auffithrung
gab es eine Diskussion. Jeder
hatte etwas dazu zu sagen. Die
einen fanden es toll, daBB der
Schule mal eins ausgewischt
wurde, die anderen fanden es
unndtig, die schwere Rolle der
Schule auch noch dadurch zu
erschweren, daB man so ein

blédes Stiick schreibt. Es ging

darum zu zeigen, wie Schule
instrumentalisiert ist, Verkru-
stungen offenzulegen. Jede Men-
ge Schulklassen besuchten die
Auffiihrungen. Ich war ofter

bei den Proben, und ich war
auch mit vielem nicht einver-
standen. Aber das war etwas,
das ich auch lernen mubBte:
Dinge aus der Hand zu geben.

ie Zeiten dnderten sich.

Pliétzlich wurde Theater
als eine soziale Ubungsanstalt
angesehen. Man wollte etwas
verindern, und was man ver-
indern wollte, war das Leben,
und das Leben fand im Theater
statt. Mit den Stiicken, die ich
schrieb, konnte man nichts
mehr anfangen, auch nicht mit
mir. »Grips« war voll abge-
deckt, und Kage/Tiedemann
hatten andere Ideen. Sie konn-
ten Stiicke mit Kindern ent-
wickeln und mit Schauspielern
spielen, eine sehr schone Metho-
de. Als Fliigge kam, der mich
ja kannte, hat er sich Rudolf
Herfurtner ausgeguckt als
seinen Autor. Ich hatte den
Eindruck, daB ihm das, was ich
machte, nicht so gefallen hat.

Was heute am Theater der

Jugend gezeigt wird, habe ich
nicht mehr im Blick, ich habe
keinen Kontakt mehr.



;‘
f
i
{
|
|

T S A P

249 11.X.70

In den letzten Monaten sind dem Kinderthea-
iqr eine Reihe scharfsinniger und ausfiihrlicher
Analysen gewidmet worden. Friiher wire das
undenkbar gewesen: da gab es Kindertheater
fast nur als Weihnachtsmirchen an den subven-
tionierten Biihnen. Das waren unangefochtene
Feste der harmlosen Freude, der Vers6hnung —
und die Zeitungen schickten ihren giitigsten
Kritiker hin. Heute nimmt man das Kinderthea-
ter ernster. Man hat begriffen, da8 es dabei um
die Theaterzuschauer von morgen geht, ahnt
auch, daB ein Kind, das sich drei-, viermal beim
Theaterpflichtbesuch gelangweilt hat, wohl end-
giiltig ans Fernsehen verlorenyist. Doch es sind
nicht nur solch pragmatische Uberlegungen,
wenn man das Theater fiir Kinder so aufmerk-
sam analysiert. Ein paar optimistische Leute set-
zen heute ihre ganze Hoffnung aufs Kinderthea-
ter. Da man die alten Theaterabonnenten als un-
heilbar verknochert aufgegeben hat, wendet sich
nun alle glaubige Emphase den Kindern zu: da
sie allein noch verinderbar seien, habe jede
Theaterrevolution bei ihnen zu beginnen.

Jurij Oljeschas Stiick ,Die :
kommt.da, so scheint es, gerad T Drel Aus-
beuter ' (verfressene, liignerische, . grausame
Leute) werden von der Revolution beseitigt. Die
Revolutiondre sind, wie es sich gehort, ungleich
bessere Menschen: ein tapferer Jiingling, ein
Liebespaar und natiirlich: die Kiinstler. Das
Stiick ist eine passable Spielvorlage — ob es
Spaf macht, entscheiden allein Klugheit und
Phantasie der Theaterleute.

Uber die Auffiihrung im Theater der Jugend,
fiir die man den Regisseur Panajotis -Haritoglou
verpflichtet hat, 18t sich nur im Ton der Trauer
berichten. Statt die Kinder erst einmal mit der
Fabel, den Figuren des Stiicks vertraut zu
machen, stiirzte sich Haritoglou blindlings in
das wos er fur wirbelndes, komddiantisches
Theater hilt. Das Ergebnis war guaivoll. Das
Ungliick des Abends.begann - schon damit, da
man bei dieser Auffiilhrung offenbar sparen
muBte. So engagierte man Schauspieler, unter
denen sicn etliche befinden, denen.irgend jemand
taktvoll klarmachen miiBte, daB es auch auBer-
halb des Theaters ehrenwerte Berufe gibt. Die
Kinder, dachte man wohl, werden's schon nicht
merken. Die Kinder merkten es aber doch — so
miifte man zum SchiuB mit lauter Musik ver-

sdecken, wie diinn ihr Beifall blieb. ,Die drei Dik-
ken' — das ist kein Stiick nur fiir junge Schau-
spieler. Nichts aber ist so traurig anzuschauen
wie altgewordene Dilettanten: da 'ist keine Un-

ei_Dickent,

Alle Macht den Kindern!

Zu einem Abend im Minchner Theater der Jugend

schuld mehr, da sieht man nur noch die &rm-
lichen Reste von Schauspielermitteln, die vor
Jahrzehnten einmal notdiirftig erworben wur-
den. ;

Die Voraussetzungen fiir Haritoglou waren
also denkbar schlecht. Trotzdem hitte es so arg
nicht kommen diirien. Daf Haritoglou Schwie-
rigkeiten beim Arrangieren hatte, daf Szenen,
die vergniiglich-turbulent hétten sein sollen, in
klaglicher Konfusion endeten, man hitte es noch
ertragen. Manchmal bemiihte sich Haritoglou
auch darum, die Wirrnis zu ordnen, seine Schau-
spieler (besonders die, Darsteller der drei Dicken)
zu choreographischen Versuchen, stilisierten
Bewegungen zu iiberreden — da hatte er immer-
hin erkannt, daf fiir eine Groteske erst einmal
ein theatralischer Stil gefunden werden mufB,
daB man nicht einfach wirr: drauflosspielen
kann. Schlimm aber war: Haritoglou schuf, be-
sonders im-. ersten Teil, keinen erkennbaren
Spielzusammenhang 2zwischen den einzelnen
Figuren. Man.mufB es so hart sagen: jeder: gri-
massierte hilflos (und weil Hilflosigkeit kom-
pensiert werden will) grob vor sich hin, Es ist
schon kurios: ein Stiick, das von Revolution han-
delt, fiir Revolution pladiert, wurde mit den
hausbackenen, antiquierten XKomd&dienmitteln
vorgefiihrt, an denen vielleicht einmal unsere
Tirarnfimiitter ihre Freude gehabt hahen

Das alles klingt grausam, sehr ungerecht, sehr

arrogant. Darum muf} es im einzelnen belegt wer-
den. Haritoglou hatle in seiner Not nichts anderes
getan, als jede Figur mit ein, zwei groben Strichen
zu charakterisieren. Man {ragte sich, ob es
irgendeinen Sinn hat, dall erwachsene Leute
vier, fiinf Wochen an einem Stiick herumprobie-
ren, wenn sie dann so kiimmerliche Resultate
abliefern. Carl Huemer (der einen Polizeikom-
mandanten spielt) verharrte auf einem Briilllon,
Hans Cornelius (ein Gelehrter) auf einem Fistel-
ton. So hatte sich Haritoglou fiir jeden eine
kleine Komikermasche ausgedacht. Evelin Jacob
spielt eine Kbochin (also: Hénde in die Hiiften ge-
stemmt, eine resolute Stimme aufgesetzt), Jens
Scheiblich einen Luftballonverkiufer: seine
thoffentlich stattlichen) Mittel hatte Haritoglou
auf eine einzige Grimasse reduziert. Josef
Schwarz ist wohl auch kaum zum Theater ge-
gangen, um sich dort mit dem komischen Reiz
seiner sehr sehr langen, sehr diinnen Beine zu
begniigen; und bei Peter Heeg erwies sich, wie
wenig - Haritoglou gestische Mittel zu formen
vermag: funktionslos baumelten die Arme am
Korper herum. v

Im zweziten Teil des Stiicks war, was ziemlich
oft passiert, der Regisseur nicht mehr recht zum
Inszenieren gekommen. Der Auffiihrung tat das
nur gut und sie rappelte sich hoch zu unterem

Stadttheaterformat. Statt penetranter Munter- -

keit sah man .nun ein paar ganz anspruchslose
Spielszenen. Der Schauspieler Emiljosef Hunek
zeigte sogar, wie man auch ohne grofle artisti-
sche Mittel, 'einfach durch ehrliche Betrofien-
heit, durch griindliche, unaffektierte Versen-
kung in seine Rolle, anriihrend schlichtes Kin-
dertheater machen kann. -

Die Einladung zur Premiere, die das Theater
der Jugend verschickt hat, war von zwei Min-
nern unterzeichnet: von Herrn Miiller, dem Lei-
ter der Falckenberg-Schule und von Herrn
Mayer, dem Leiter.des Theaters der Jugend. Mit
dieser Auffilhrung hat ihre Arbeit sehr rasch
einen absoluten Tiefpunkt erreicht, und man er-
innert sich wehmiitig an die starken und klugen
Sitze, die die beiden Herrn sprachen, nachdem
man den alten Theaterleiter Jobst entlassen
batte. Wenn es Norbert J. Mayer mit gutem Kin-
dertheater ernst ist, dann hétte diese Auffiih-

Frau
Doktor
Ingrid
Seiden-

faden

! hat
sich

| an

diese
bemer-
kens-

| werte

' Kritik

rung nicht stattfinden diirfen. Man hiitte sie ab-

setzen miissen und — da das Theater der Jugend

keine Abonnementsverpflichtungen hat — auch

absetzen konnen. Herr Mayer und Herr Miiller
miissen sich aber keine Sorgen machen. In der
Premiere safl ihr Kulturreferent, Herr Hohen-
emser, und klatschte dem beschiimenden Un-
ternehmen freundlich zu.

Konnte ich mir fiir die kommende Nacht einen
Traum wiinschen, dann den folgenden: wieder
einmal spielt man im Theater der Jugend , Die
drei Dicken", Wer genau hinschaut, sieht, daB
die Hauptrollen diesmal von Herrn Mayer,
Herrn Miiller und Herrn Hohenemser gespielt
werden. Dann stiirmen die Kinder auf die Biihne
und vertreiben die drei Dicken aus dem Theater
— und das Theater der Jugend wiirde den Kin-
dern gehéren. Selbst wenn sie auf der Bilhne nur
Fufiball spielen wiirden, wire das immer noch
verniinftiger und spannender als schlechtes Kin-
dertheater. B AMIN HENRICHS
arn 11 ? Y 9W
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Bildphantasie

segen
Wohnkuchen-

Realismus



S chule, Schule iiber alles — die pddagogische Aufbruchstimmung An-
fang der siebziger Jahre bestimmte auch das Theater der Jugend.
Das Theater war Bestandteil der Piadagogik, der Spielplan stand auf dem
Stundenplan — und umgekehrt. Hedda Kage, die mit Iven Tiedemann die
kiinstlerische Leitung in jenen Jahren innehatte, versuchte die Erwar-
tungshaltung von Pidagogen und Eltern mit ihrem Theaterverstindnis in
Einklang zu bringen, setzte Bildphantasie gegen Wohnkiichenrealismus,
und wurde prompt als »Fellini des Kindertheaters« denunziert. Das poli-
tisch-pddagogische Theater war nicht ihre Sache, sie wollte Theater zum
Erlebnis erheben, zum Erlebnis fiir die ganze Familie, und das mdéglichst
am Abend im freien Verkauf, also nicht als Schulvorstellung. Hedda Kage:

»Verordnetes Theater — das fand ich als Motivation zu diirftig«



Gesprich mit Hedda Kage
(Jahrgang 1941},
kiinstlerische Leitung

zusammen mit Iven Tiedemann
von 1973 bis 1975,

heute Initiatorin und Leiterin
der Theater- und Medien-
gesellschaft Lateinamerika e.V.
in Stuttgart und Inhaberin
eines kleinen Kiinstler-Hotels
mit Kulturveranstaltungen

»Verordnetes
Theater - das
fand ich als
Motivation zu
diirftig«

1973

1975

iirgen Flimm, ein Studien-
J kollege von mir, rief mich
an und sagte mir, >mein Freund
Iven Tiedemann bewirbt sich
fiirs Theater der Jugend, ihr
wiirt ein tolles Gespann, der
will inszenieren, du kannst das
andere machen..

Ich hatte einen Vorlauf, hatte
mich schon einmal aus Mann-
heim, wo ich als zweite Drama-
turgin am Nationaltheater
arbeitete, in Miinchen bewor-
ben, konnte aber damals nicht
aus dem Vertrag. So kam der
Norbert Mayer. Mich hat das
Miinchner Theater der Jugend
damals jedenfalls sehr interes-
siert.

Vorher war ich Schauspiele-
rin an der Landesbiihne in
Verden an der Aller, machte
dort auch Regieassistenz, dann
Dramaturgie bei Oper, Ballett
und Schauspiel in Mannheim.
Ich war auch Leiterin fiir Of-
fentlichkeitsarbeit am Theater
am Turm in Frankfurt. Danach
arbeitete ich wieder als Drama-
turgin, und zwar am Diissel-
dorfer Schauspielhaus, war
reisende Hospitantin am Deut-
schen Theater in Berlin, in
Dresden und Weimar und an
der Theaterhochschule in
Leipzig. Das war 1966, als ich
durch die Theaterlandschaft

der DDR gefahren bin, fiir
mich eine sehr intensive Zeit.
Da habe ich Theater neu sehen
und bewerten gelernt. Das fiel
in die Politisierung, ein ande-
res, neues Theaterverstiindnis,
das auch bei einem anderen
Publikum anfingt und eine
andere Asthetik hat. In Berlin
formulierte ich 1968 ein Mit-
bestimmungspapier mit, naja,
da hieB ich schon mal »die rote
Hedda«.

; Neues ,,Thmter der ]ligend”

Das Bemiihen um ein neues Kindertheater

!
wird immer spiirbarer

f Mlt der neuen Spielzeit 73/74 be-
gann im Minchner ,Theater

vung eines Despoten =
umph des Volkes gezeig!

der Jugend”, das den Stidlisch ist si
K iel als Juniorbiihne

nes politisch-padagogis

v angeschlossen ist und vom Stadt-
Y schulreferat b foniert wird,
! vine neue Ara. Bislang ein Pro-
. bierfeld fiir Sech ielschiler mit
_¢inem_Snielplan. _der -der_ensa-

das sowohl die .Emau
schopferischen Phantlas
gen Zuschauers ersire-
die Emanzipation des

i Prozel gesellschal

“asgn

S igfrid Jobst ist in sich
stehengeblieben. In jenen
Jahren befand sich der Mir-
chenstil im Umbruch, pidagogi-
sche Neubestimmung fand statt.
Jobst war jemand, der etwas
Idealisierendes bewahrte, dem
Guten, Wahren, Schinen zuge-
wandt. Er hatte sein Theater
aufgebaut, und was so viele Jah-
re gut war, sollte nun schlecht
sein. Dem war er nicht gewach-
sen. Auch der Biirokratisierung
nicht. Er hat sehr gelitten.
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eine erste Begegnung mit

dem Theater der Jugend
war iibrigens im Jahre 1965.
Ich hatte mein Schauspielexa-
men gemacht, war in Miinchen
in Urlaub und wollte etwas
Geld verdienen. Ging zum
Arbeitsamt in die Kiinstler-
vermittlungsstelle. Die hatten
etwas fiir mich beim Theater
der Jugend. Ganz schnell ging
das. Ich habe vorgesprochen,
das heiflt vorgesungen, aus dem
»Freibeuter« von Eichendorff,
sehr mirchenhaft-romantisch:
»Der Mond ist aufgegangen«,
und mit diesem Lied habe ich
mich ins Herz von Herrn Jobst
gesungen und bekam eine
Rolle. Es ist ja etwas ganz Ein-
faches, ein Engagement zu be-
kommen, dachte ich damals.

Nachdem lven Tiedemann

und ich die Zusage
fiir die kiinstlerische |
Leitung hatten,

waren wir von Inten-
dant Hans-Reinhard
Miiller beauftragt - -
worden, ein neues Konzept fiirs
Theater der Jugend zu entwik-
keln, das wir zur Spielzeit-
eréffnung 1973 vorlegten, darin
heiBt es: »Wir gehen bei unse-
rer Arbeit von dem Grundsatz
aus, daB Theater kein Ersatz
fiir Pddagogik sein kann und
umgekehrt, sondern daB das
Piadagogische im Kiinstlerischen
aufgehen muB. Die Stoffe, die
sich anbieten, kénnen sowohl
aus dem Mirchenbereich, als
auch aus der realen Alltagswelt
der Kinder stammen. Es ist
eine Frage der Bildphantasie
und der Darstellungawelse und

nicht eine politische Frage, ob
der Wohnkiichennaturalismus
die einzige zuliissige realistische
Biihnenform fiir ein Theater
der Jugend ist . . . «

in stilistischer Neubeginn,

Grips und Grimm waren
Feinde, aullerdem ging es mir
um Abnabelung von der
Falckenberg-Schule, Erwei-
terung des kiinstlerischen
Programms und des Abendspiel-
plans, um ein Theater, das
mehr als »Schulversorgung« ist,
um Selbstindigkeit und Abgren-
zung Iven deemann war ein

' Die neuen Leiter des Theaters der J ugend

Kein Thema i1st tabu

Mit viel Optimismus und einem
elf Seiten langen , Arbeitspapier”
haben die neuen Leiter des
Miinchner Theaters der Jugend,
| Hedda Kage (31) und Iven Tiede-
| mann (29), ihre Arbeit unter Kam-
| merspiel-Intendant Hans Rein-
| hard Miillers Oberieitung begon-
! nen. In einem AZ-Interview er-

lauterten sie ihre Pline.

»Natiirlich hat Miiller in allem
| ein Veto“, aber bis jetzt ist man
sich ,vollkommen einig"“. Kage
und Tiedemann, beide ,unheim-
“wem—gndrmerldt dyrch Enttau-

———

Vormittagsvorstellungen
Schulklassen auch Nuhmittass-
und Abendvorstellungen mit frei-
em Kartenverkauf geben, um
den Eontakt mit dem Publikum zu
intensivieren. Auflerdem kann
man auf diese Weise die Schulbe-
horden umgehen, die durch das
Verbot des klassenweisen Thea-
terbesuchs schon so manche Auf-
filhrung boykottiert haben.
Erfahrungen im ,Theaterspiel
mit Kindern" werden das ,,Thea-
ter fiir Kinder" bereichern: Unter
Anleitung einer Berliner Sozial-

Tansin, _will _man

e1n ‘Pro-_ ,1?'_‘_!'!’_ “h

gramm von Spielaktionen mit\
Kindern (Titel: ,Schule, Schule {
liber alles*) entwickeln.

Prominente Regisseure und}
Blihnenbildner (Jiirgen Flimm,
Hagen Miiller-Stahl, Jiirgen Rose'
u. a.) haben ihre Mitwirkung ver-(
sprochen. Das neue ,Theater der
Jugend", fiir das ,kein Thema ta- |
bu ist* (Tiedemann), soll nicht nur |
lehrreich, sondern ,,in erster Linie !
sinnlich* sein. Fiir das' Jahr der]
FuBballweltmeisterschaft (1974)
ist aus aktuellem AnlaB ein Stiick (
mit dem Titel ,,Konig Fuball“ ge-

____Andreas Miiller |

———e —_y

DIE NEUEN LEITER DES THEATERS DER JUGEND STELLEN SICH VOR

anspruchsvoller Kollege, kom-
pliziert, zustiindig fiirs Schau-
spiel. Ich war Dramaturg, hatte
den pidagogischen und organi-
satorischen Teil, hielt den Kon-
takt mit den Schulen, war zu-
stiindig fiir Konzeption, Disposi-
tion, Verbindung zu Technik
und Verwaltung. Rudolf Lehrl
war Verwaltungsdirektor, und
er war jemand, der mich moch-
te. Er war von einer Sturheit,
die grauenhaft war, er dachte,
es miiBte laufen, wie es vorher
lief bis hin zu der licherlichen
Vorschrift, jedes Ferngesprich
anzumelden. Es gab Verbote,
wir wurden kontrolliert, das
Geld reichte nie aus. Wir haben
grundsiitzlich versucht, anderes
in Gang zu setzen.

Ich war eine groBe Bettlerin:
Ich brauche Sand! Ich brauche
Bierkisten! Ich brauche Regen-
schirme! Ich durfte mir aber
nichts schenken lassen, denn
dafiir gab es keinen Vorgang.
Mit der Beschaffungsstelle hatie
ich viel mehr Auseinander-
setzungen als mit Lehrl selber.
Das hat schon sehr genervt.

Die Schauspielér sollen keine Sozialarbeiter mehr sein

Bis das ncue Haus ferrig ist: Spiel ,aus dem Wagen® | fiinf Inszenierungen pro Jahr
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— das war ein schlechter
Start, obwohl ich heute noch zu
diesem Stiick stehe. Es ist ein
Mirchen, nicht im Jobstschen
Sinne, sondern die Verbindung
von Reichtum und Fiille in
einer Kindern angemessenen
Welt der Phantasie, eine groBe
theatralische Verzauberung.
Die Presse hat uns in Grund
und Boden gestampft, als
»Fellini des Kindertheaters«
denunziert. Die waren auf dem
alten 68er Trip.

Kinder haben sinen
Andpruch auf ersle 2ualilil,
auf grofles Thealen.

W ir haben auch anderes
gemacht, Lesungen, einen
Jugendclub, Zusammenarbeit
mit den Schulen, Aktionen mit
mehreren Schulen, »SCHULE,
SCHULE UBER ALLES«. Es ist
uns nicht gelungen, das Theater
zum Gespriich in der Familie zu
machen, als gemeinsames Er-
lebnis. Aufgrund der schlechten
Presse haben wir diesen Sog
nicht herstellen kénnen. Auch
gab es keinen freien Karten-
verkauf in Verblndung mit den

o ST

1973

Schulen. Es blieb ein verord-
netes Theater anstelle von Un-
terricht — und das fand ich als
Motivation zu diirftig. Das, was
mit Jiirgen Fliigge spiter gelun-
gen ist, ist uns nicht gelungen.

Wir waren zu friih mit diesen
Wiinschen, haben das zu schnell
gewollt, sehr schlagartig . . .
Wir sind zu bestimmten Ergeb-
nissen gekommen, haben aber
den Weg dorthin nicht vermit-
telt. Das ist der Fehler gewesen.

1975

Eigentlich hatten wir keinen
schlechten Besuch, es ist gut
gelaufen. Wir spielten nach wie
vor fiir Schulen. Ich wollte
mehr — nicht nur Auffiihrun-
gen, sondern Spiel als metho-
disches Element im Unterricht.
Das hat mich sehr beschiftigt.
Ich tat mich mit Lehrern zu-
sammen, griindete Arbeits-
gemeinschaften. Es ging mir
darum, die Schulen in anderer
Form ins Theater zu holen.

s e i,

So ein Theater & fur Kmder?

Neue Ara in Miinchens Jugendtheater : gute Vorsitze, blinder Start

Das Theater selber, nicht nur die, die es
ist e:ne empfmdlmhe,

machen,
hafin
g g el

"

Iaunen—

Lehrer und Schulleiter,
Kage/Tiedemann so aus, als wére hier
q]]pq h(xt.:;u;_z_,]_u-;_ri _ont _zn. machen 1|n‘|‘or

sieht es fiir

{_ P S

Die Sache mit »SCHULE,
SCHULE UBER ALLES« war
wunderschén. Drei Tage lang
waren mehrere Schulklassen
bei uns im Theater. Wir griin-
deten Spielgruppen, entwickel-
ten verschiedenste Spielformen.
Es gab thematische Vorgaben,
die einzelnen Gruppen arbeite-
ten unter der Betreuung von
Schauspielern, dann wurde es
zusammengefiihrt, mit Video
aufgezeichnet und abends vor-
gefiihrt und diskutiert. Fiir uns
war das eine hervorragende
Erfahrung.

War

er
wirklich
nackt

— der

i Konig?
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Brecht a'uf einer Jugendbuhne

| ,Mann ist Mann'' — bitterbdses Lehrstiick in Miinchen

Von DIETER GRIMM

In Miinchens , Theater der Jugend" steht zur
Zeit Bertolt Brechts ,Mann ist Mann" auf
dem Programm. Ein hintersinnig als Kombdie
deklariertes, bitterbtises Lehrstiick iiber die
Manipulierbarkeit des Menschen, inszeniert
von Hagen Mueller-Stahl. Das funktionell
und atmosphiirisch hervorragende Biihnen-
bild schuf Fred Berndt.

. uBerl Brecht.al einar_lnsendhithee. — nafl

I ch wollte Kindern Theater
vermitteln, wollte, daB es
ihnen als Ausdruck genauso
viel SpaBl macht wie mir. Unter

Ren]iwl stellen, wenn es sich um die Eman-
zipation der schiopferischen 1 nantasie seines
Publikums bemilht." Und: ,Di politisch-péd-
agogische Absicht gall noch vor kurzem als
unvereinbar mit theaterfisthetischen Vorslel-
lungen. Wir gehen bei unserer Arbeit von
dem Grundsatz aus, dafl Theater kein Ersatz
fiir Piidagogik sein kann und umgekehrt,
sondern dal das Pédagogische im Kiinstleri-
schen aufgehen muB."

ich in der Fiille hiitte arbeiten
kionnen, dann hitte ich mich
nicht so leicht getrennt.

dem Aspekt einer pidagogi-

schen Zielsetzung konnte ich
das nicht sehen. Mir fehlt die

pidagogische Berufung. Ich
léste mich innerlich immer

mehr vom Theater der Jugend.
Es wiire méglicherweise anders
gewesen, wenn wir die Schau-

burg, das uns versprochene

Haus am Elisabethplatz, bekom-
men hiitten, mit einem festen
Ensemble, was Jiirgen Fliigge
nachher geschafft hat. Wenn

as Theater der Jugend

hatte keine Lobby. Hans-
Reinhard Miiller konnte seine
Versprechungen nicht einhal-
ten, wir haben gekimpft wer
weiB wie. Unser Hauptfeind
war Georg Kronawitter. Es gab
ein Hearing, der Stadtrat hat
iiber uns verhandelt. Wir durf-
ten nicht reden. Zu unserem -
PABLO-NERUDA-ABEND im
November 1973, die erste Sache
zu Chile, wurde uns beispiels-

WOHNKUCHENREALISMUS

weise ein Zensor gesch:ckt Der

kam von den Kammerspielen,
war solidarisch, sagte nur:
»Schaut zu, daB bestimmte
Reizworte nicht vorkommen.«

I ch habe mir gesagt: Es geht
nicht so weiter, wie ich es
mir vorstelle, und mir fehlt der
pidagogische innere Nerv. Ich
hatte diesen Anspruch selber,
wir erarbeiteten Vorbereitungs-
materialien, Begleitmaterialien,
ich habe mich engagiert, habe

o

Kontakt aufgenommen mit dem
»Theater der Freundschaft:,
war in Berlin, Halle, Leipzig,
»Grips<, Volker Ludwig, die
sRote Griitze<, StraBlentheater-
bewegungen, die kleinen Grup-
pen, die sich aufmachten, aus
einem politisch-pédagogischen
Impetus heraus. Ich habe aber
selber die Begrenzung dieser
Absicht empfunden, mit mei-
nem Theaterverstindnis hatte
das im wesentlichen nichts zu
tun.

. Mann«
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Jérg Hube

1973 - 1975

ie Erwartungshaltung der
Lehrer, Erwartungshal-
tung der Eltern — da bleibt
wenig freie Verfiigung, ich hatte
die Lust verloren. Private
Griinde kamen hinzu. Es hat
mich in Miinchen nichts gehal-
ten, ich hatte keine Beziehung
zur Stadt, war von morgens um
9 bis nachts um 11 im Theater.
Ich bin nicht mit wehem Her-
zen gegangen, iliberhaupt nicht.
Nur als mir das Ensemble vor-
warf, ich hiitte es verraten, hat
mich das getroffen. Iven Tiede-
mann hat meine Entscheidung
verstanden. Er und ein Teil
des Ensembles wollten weiter
kimpfen, Tiedemann bemiihte
sich zusammen mit Melchior
Schedler um eine neue Basis
der kiinstlerischen Leitung des
Unternehmens. Nachdem die
Intendanz der Kammerspiele
und Melchior Schedler nicht
zusammenkamen, zog sich auch
Iven Tiedemann zuriick.

chione Sachen, die wir da-
mals gemacht haben, ein
»FEST FUR PAPADAKIS«

mil echlen Tiirken, echion (rischen,
echion grischischen Mudihern,

wir feierten ein groBes Oster-
fest mit den Kindern und
echtem Lammbraten auf der
Biihne. Wenn ich heute zuriick-

Kurt
| Weinzierl

Papa-

blicke, kann ich sagen, ich
stehe auch heute noch weitge-
hend zu dem, was wir uns
damals vorgenommen hatten —
Theater machen unter starker
Beteiligung und Einbeziehung
des Publikums. Theater als
Erlebnis. Eine andere Art von
Abenteuer. Die Frage war und
ist, wie regt man Kinder und
Jugendliche an, von den Fern-
sehmustern wegzukommen.

Sie werden ja ganz entwihnt
durchs Fernsehen, sind aben-
teuerunfihig. Sie leben die Welt
der Erwachsenen mit, haben
keine eigenen Sichtweisen aufs
Leben, sie werden ganz schnell
angepaBte kleine Erwachsene
und haben keine eigenen
Spielriume, sie haben’s schon
schwer heutzutage . . .

o 4
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=Ein Fest bei Papadakis«

BILDPHANTASIE GEGEN WOHNKUCHENREALISMUS




Gesprich mit Werner Geifrig
(Jahrgang 1939)

Autor in der Ara Mayer

und bei Kage/Tiedemann,
Dramaturg bei Jens Heilmeyer,
heute Redakteur bei der
»Arbeitsgemeinschaft
Behinderte in den Medien«,
Regisseur und Autor beim

»Miinchner Criippel Cabaret«

»Ich hitte mir
fiir meine Stiicke
mehr Theater

gewiinscht, mehr
Asthetik«

1973

ein erstes Stiick entwik-

kelte ich in enger Zusam-
menarbeit mit den Betroffenen,
ein Stiick von und fiir Lehrlin-
ge, »STIFTE MIT KOPFEN«
Ich war freier wissenschaftlicher
Mitarbeiter am Zentralinstitut
fiir das Jugendbildungsfern-
sehen und kam auf privater
Ebene mit Norbert Mayer
zusammen. Fiir alles und jedes
brauchte man einen wissen-
schaftlichen Beirat, das war
damals die Zeit . . .

Da ich kein Theoretiker bin,
wollte ich den Anspruch, dem
man theoretisch nachléduft, in
die Praxis umsetzen. Die Lehr-
lingsproblematik war Anfang
der 7T0er Jahre sehr eklatant,
politisch aktuell und brisant.
Das hat mich interessiert. Ich
tat mich in Miinchen bei ver-
schiedenen Firmen um, zum

Beispiel bei Siemens, sprach = iy

mit Lehrlingen, recherchierte
weiter, ging in Klausur und
schrieb das Stiick. Vorher hatte
ich schon etwas mit Theater zu
tun, mit Erika Runge, die ein
Buch iiber die Kohlenkrise in
Bottrop geschrieben hatte und
mich als Partner fiir die szeni-
sche Bearbeitung holte.
»STIFTE MIT KOPFEN« wur-
de vom Verlag der Autoren mit
groBer Begeisterung angenom-

- 1975

men. Damit war das Stiick so
gut wie etabliert. Aber richtig
etabliert hat es dann das
Bayerische Kultusministerium.
In der Entstehungsphase mufBlte
ich mir immer wieder von
befreundeten Theaterleuten
anhéren: Wer soll sich das
denn anschauen? Lehrlinge
gehen doch sowieso nicht ins
Theater. Wart’ ab, wir werden
schon sehen, dachte ich. Das
hat sich iibrigens wiederholt,
als ich beim Criippel Cabaret
anfing. Die Uberraschung war
dann groB, als wirklich viele
Lehrlinge in die Auffiihrungen

kamen. Manche sechs- oder

siebenmal, weil es IHR Theater
war, IHR Stiick.

+ . DGB-Jugend ruft zum

'
e

; lingsstiicks ,,Stifte mit Képfen“ im Miinchner
Theater der Jugend hat der DGB-Landesju-
gendausschuB nach der ablehnenden Interven-

\ tion des Kultusministeriums aufgerufen. Das

'\ ganzer Schulklassen ,nicht geeignet" bezeich-
net, ,Durch diese Anordnung schlégt sich das

Unternehmer”, erklidrte der Vorsitzende des
{| DGB-Landesjugendausschusses, Fritz Schésser.

{| Méingel im Bereich der Berufsausbildung und

} demonstrativen Theaterbesuch auf |
}  2Zu'einem demonstrativen Besuch des Lehr- ||

| Ministerium hatte das vor kurzem uraufgetfihr- |
i1 te Stiick von Werner Gelfrig als fiir den Besiich |
Kultusministerium eindeutig auf die Seite der |

, Das Stiick zeige realistisch die vorhandenen |/

‘ des Jugend-Arbeitsschutzes. Ib |
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Lehr]inge waren am Schreib-
prozeB beteiligt. Der Weis-

mann Verlag gab ein Buch dazu
heraus, Materialien zur gesell-
schaftspolitischen Situation der
Lehrlinge und iiber die Ent-
stehung des Stiicks. Die Schul-
vorstellungen wurden fiir den
klassenweisen Besuch vom
Kultusministerium verboten,
wegen Fikalsprache, so die
offizielle Begriindung. Dariiber
ist ein ziemlich harter Streit
entbrannt, weil gerade Haupt-
schullehrer der Meinung waren,
daB ihre Schiiler sich das
angucken sollten. Sehr schén
war, daB gute Schauspieler bei-
einander waren, Jérg Hube als
Unternehmer zum Beispiel, der

Jirg Hube

WOHNKUCHENREALISMUS GEGEN BILDPHANTASIE

das Publikum provozierte.

Was zur Folge hatte, daB zwei
baumlange Kerle ihm eins auf
die Miitze geben wollten.

Was wiederum zeigt, wie stark
die Sache der Betroffenen im
Theater verhandelt wurde. Wir
muBten den beiden gemeinsam

klarmachen, daB Hube nur eine
Rolle gespielt hat.

Als das Stiick fiir Schulver-
anstaltungen verboten wurde,
waren die Abendvorstellungen
voll. »STIFTE MIT KOPFEN«
ist leider viel zu kurz gespielt
worden in Miinchen. Niemand
hatte damit gerechnet, daB es
ein Renner werden kénnte.
Durch das Verbot ging es durch
alle Medien. Ich war total
iiberrascht, daB es auch inter-
national Resonanz gefunden
hatte. Hollinder, Skandinavier,
die ich auf Kongressen traf,
kannten mich, sagten mir, wir
beobachten genau, was in
eurem Land vorgeht.

= Stifte
mit
Kopfen-«
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( THEATER DER Jugmic Cornella |

/ Die i Thea!er:der,-Jugendieﬂung {
i Isl Sauer: Sjg MuBle.jhre Sogenann|g |
/ Fraﬂag-Prenifare (Wegen Disposi- ]

Ilongschﬁvlerig&éi!sn der Kammer- |

Im Parkeut, gjp, kleiner Trost: per Be- |

{ such am Freitag in gen Kammerspje. f
/. len war auch nichy vie) besser; . )

\  'Mah solife Sich dieses »Bravo, |
[ Girlp Wirklieh 'ansahen:‘ Cornelia;
"Kéndgen s ein siipgg Naiverl jm, |
| Strudel deg Konsurnzirkus = und

lin seiner Schlagerslér—Enﬂarve: zum |
;’ Briillen komiseh — yng last zynisch. (
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ei meinen Recherchen zu
diesem Stiick sprach ich
auch mit vielen Midchen bei
Loden-Frey. Das war Anregung
fiir »BRAVO GIRL«,
damals ein Reizwort. Die Zeit-

schrift suchte jedes Jahr ein
»Bravo-Girl«, das war das
Thema. Dahinter stand auch
der Gedanke, etwas iiber Mid-
chen zu machen. Das hing auch
damit zusammen, daB Hedda
Kage das Theater iibernommen
hatte. Sie legte als Frau groflen
Wert darauf, Stiicke iiber und
fiir Madchen herauszubringen.
Beim Gesprich mit den Mid-
chen bei Loden-Frey erfuhr ich
ihre Realitiit in den Betrieben —
oft eine stirkere Misere als fiir
Jungen — und von ihren Triu-
men. Alle lasen »Bravo«, das
Blatt der Aufklirung und der
Tridume iiber Schlagersiinger.
Ich traf auch zwei ehemalige
Bravo-Girls, die mir erzihlten,
wie sich ihr Traum — nicht -
realisiert hatte. Alles war ziem-

BILDPHANTASIE GEGEN WOHNKUCHENREALISMUS

lich iibel, viel wurde verspro-
chen, nichts gehalten. Das habe
ich versucht, ineinanderzuar-
beiten. Mein Stiick sollte dazu
beitragen, sich von der Medien-
traumfabrik zu lésen, lieber
eigene Triume zu triumen und
Utopien zu verwirklichen -
auch ein Emanzipationsstiick.
Das wurde dann nicht mehr ver-
boten, und »Bravo« hat iiber-
haupt nicht darauf reagiert.

eim Internationalen Kin-

der — und Jugendtheater —
KongreB lernte ich Jens Heil-
meyer fliichtig kennen, als er
gerade das Theater der Jugend
iibernommen hatte. Er fragte
mich, ob ich Lust hiitte, ans
Theater zu kommen. Ich war
ein freischaffender Mensch und
dachte, warum eigentlich nicht.
Ich wurde fester Dramaturg,
was zur Folge hatte, da} ich
nicht mehr zum Schreiben kam,
lediglich einen Einakter von
vier, »NACHWAHL«, ein ziem-
licher Flop.

M it dem »\MARCHEN VOM
STARKEN HANS« wurde
die Schauburg erdffnet. Dieses
ganze neue Theater — es war
fiir uns wie Stammheim, einen-
gend und deprimierend, total

an den Bediirfnissen von Kin-

dern vorbeikonzipiert. Die
Riickenlehnen der neuen Sitz-
reihen waren beispielsweise so
hoch, daB die Kinder nicht
dariiber hinwegsehen konnten.
Die muBten nachtriglich ab-
gesdgt werden. Es lag der
Verdacht nahe, daB die Kam-
merspiele mit der Schauburg
langfristig eine weitere eigene
Spielstiitte haben wollten.

Dann war da noch Giinter
Miiller, ein CSU-Abgeordneter,
ein Verfolger aller Linker im
Bayerischen Rundfunk. Als wir
mit einem Stiick gastieren
wollten, hat er gegen mich oppo-
niert, mich die »Speerspitze der
linken Kinder-Indoktrination«
genannt und als DKP-Mitglied
bezeichnet. Ich habe das ge-
richtlich klarstellen lassen, wir
sind durch zwei Instanzen ge-
zogen, er durfte es nicht weiter
behaupten. So war das damals,
ein kuriose Angelegenheit.

Unter Kiesl verinderten sich
die politischen Verhiltnisse in
Miinchen derart, daB Hans-
Reinhard Miiller immer mehr
Druck auf uns ausiibte, daB
immer hiufiger versucht wur-
de, inhaltlich massiv einzu-
greifen, zum Beispiel gegen kir-
chenkritische Szenen. Als uns
dann aber das Ensemble in den
Riicken fiel, hat mich das eben-

so tief getroffen wie Jens Heil-
meyer. In diesem Augenblick
sind wir uns sehr nahe gewesen.
G anz allgemein habe ich da-
runter gelitten, daB meine
Stiicke nicht gut inszeniert
waren. Es sind ja sehr karge
Texte, die Regisseure haben zu
wenig dsthetische Miglichkeiten
gesehen, zu wenig soziale Phan-
tasie entwickelt. Ich hiitte mir
fiir meine Stiicke mehr Theater
gewiinscht, mehr Asthetik. Die
Inszenierungen waren in den
meisten Fillen iiberpolitisiert.
In Karlsruhe sah ich beispiels-
weise »Bravo Girl« mit roten
Fahnen am Horizont, fast
mao-ihnlich, politische Uber-
dsthetisierungen, die in keinem
Verhiltnis zum Inhalt standen.
Es ist ewig her, daB ich im
Theater der Jugend war. Ich
schrieb nach meinem Weggang
noch einige Stiicke fiir andere
Theater, aber dann hirte ich

auf damit.

Werner
Geifrig

heute
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Als Jens Heilmeyer das Theater der Jugend iibernahm, sal} er zwi-
schen den Stiihlen. Das Theater in der Reitmorstralle wurde ge-
schlossen, das neue war noch nicht eréffnet — was fiir ihn keine Not bedeu-
tete, sondern Freiraum. In der Zeit des Umbaus zog das Ensemble ins
Freie, spielte in Stadtteilen, auf Plitzen, Wiesen, Strallen. Doch mit dem
Einzug in die teuer renovierte Schauburg am Elisabethplatz begann die
Einengung, nicht nur der Mobilitdt. Verinderte Mehrheitsverhiltnisse im
Miinchner Stadtrat (von der SPD zur CSU mit Erich Kiesl als Ober-
biirgermeister) leiteten eine Zeit des Kampfes und des Kompromisses ein.
Zensur fand statt. Theaterleitung und Ensemble gerieten immer mehr unter
Druck. Das Haus selbst war Beweis fiir die Starrheit und Verstidndnislosig-
keit einer Kulturbiirokratie. Der Spielort erwies sich als ungeeignet fiir ein
Kinderpublikum. Jens Heilmeyer: »Kleine Kinder sind verloren in groflen

Theatern.«



Gesprich mit Jens Heilmeyer
(Jahrgang 1942)
kiinstlerischer Leiter

von 1975 bis 1980,

heute freiberuflicher Autor und
Fotograf in Berlin

»Kleine Kinder
sind verloren in
grofien Theaternc

1975

ch war 33 Jahre und voller

Ideen, als ich das Theater
der Jugend ithernahm. Hedda
Kage und Iven Tiedemann,
meine Vorginger, hatten es von
Norbert J. Mayer iibernom-
men, eine sehr bewegte Zeit.
Der wiederum hatte es als
Miirchenbiihne iibernommen.
Mayer — das war Grips, Grips,
Grips. Alles wurde nachge-
spielt. Er verprellte das Publi-
kum, das herangezogen war.
Das Theater war leer. Kage/
Tiedemann hatten als Haupt-
konzept dagegengesetzt:
Theater als Erlebnis. Sie mach-
ten engagierte Stiicke, zum Bei-
spiel »BRAVO GIRL« von Wer-
ner Geifrig, eine ihrer bedeu-
tendsten Auffithrungen. Aber
sie waren zu friih mit ihren
Ideen. Sie haben um den Spiel-
ort Schauburg gekimpft und
gedroht, wenn wir dieses Haus
nicht bekommen, gehen wir,
das war Erpressung, war der
AnlaB zur Kiindigung. Ich habe
dann davon profitiert. Es ist
wohl immer so, einer kimpft,
der Nichste erntet. Und wie-
der: Der Nichste kimpft, der
Ubernichste erntet. Auch wir
haben gekdmpft, ums Geld, um
Unabhiingigkeit, um ein eigenes
Ensemble. Denn urspriinglich
hatte die Stadt beschlossen,

1980

daB das Theater den Kammer-
spielen gehort, daB die Falcken-
berg-Schauspielschiiler spielen.
Zu dem Zeitpunkt, als ich
das Theater der Jugend iiber-
nahm, war Hans-Reinhard
Miiller Intendant an den
Kammerspielen und somit der
Mann, der das Sagen hatte.
Er engagierte die Theaterleiter,
er unterzeichnete Vertrige.
Melchior Schedler, der ein
Kindertheaterbuch geschrieben
hatte, ein Handbuch, hatte sich
um die Position des kiinstleri-
schen Leiters beworben. Miiller
hatte ihm die Stelle so gut wie
zugesagt. Ich bekam indessen
diesen Posten. Da gab es groBe
Empfindlichkeiten, von denen
ich nichts wubBte.

ans-Reinhard Miiller

kannte mich und meine

Arbeit vom »Kinderspielclub
Johannisplatz«, einem Kinder-

" INTENDANT
Hans-Reinhard Miill_er

Melchior Schedler

theater in Haidhausen. Ich war
vorher in New York gewesen,
beim »LaMaMa-Theater« und
griindete »LaMaMa« in Miin-
chen. Wir waren eine Gruppe
von Schauspielern, Dramatur-
gen und Autoren, machten ein
Jahr lang Workshops, entdeck-
ten Kiérpertheater neu. Daraus
entwickelten wir das Kinder-
theater in Haidhausen. Kinder
spielten fiir Kinder eigene Stof-
fe, eigene Problematiken. Ein
Projekt, das auch von der
Stadt subventioniert wurde.

NEUER TH’EATERLE"ITER:

Nicht

| alles

was
schwarz
auf
weiff

steht . . .
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D as Theater der Jugend

war ebenfalls subventio-

niert mit der Vorgabe, daB die
Hiilfte der Vorstellungen fiir
Schulen gespielt werden sollte.
Der Besuch muBite vom Kultus-
ministerium genehmigt werden.
Kulturbiirokratie vom Staate
Bayern — iiber jedes Stiick
informierten sie sich. Wenn es
ihrer Linie nicht entsprach,
intervenierten sie. Dann durf-
ten die Klassen nicht hin. Sie
konnten verhindern, daB die
Kinder kamen. Eine herbe Zeit.
Das Theater war in einem
ehemaligen Kino in der Reit-
morstraBe untergebracht. Dann
kam die Idee mit der Schau-

MOBILITAT GEGEN GUCKKASTENTHEATER

burg am Elisabethplatz auf,
einst Kino, dann Disco, das be-
rilhmte »Blow up«, dann stand
es jahrelang leer. Als wir an-
fingen, hatten wir das Verspre-
chen, die Schauburg als neuen
Spielort zu bekommen, weil die
Reitmorstrale von der Feuer-
polizei geschlossen war. Ohne
diese Zusage hiitten wir uns gar
nicht darauf eingelassen. Nach
der Besichtigung des Hauses
war eigentlich von Anfang an
klar: So geht das nicht. Es war
ja urspriinglich ein Kino. Und

lich viele Nebenriume, Werk-
stiitten, Archiv, Lager, Garde-
robe, Riume fiir die Schauspie-
ler. Das wird in diesem Haus
niemals moglich sein. Ein Haus
dazu, in der Nachbarschaft,
das wiire es gewesen. Mit einem
weinenden und einem lachen-
den Auge iibernahmen wir
schlieBlich die Schauburg.

I ch hatte ein Raumkonzept,
wiire viel lieber in eine Fa-
brikhalle gegangen. Die Schau-
burg empfand ich von vorn-
herein als Emengung Dle Stadt

hatte in eigener Regie die Auf-
trige vergeben. Der Architekt
hatte konventionelle Vorstellun-
gen von Theater, feste Bestuh-
lung zum Beispiel. Wir aber
wollten im Raum spielen. Es
wurden Kompromisse geschlos-
sen, ein paar Reihen zum Vari-
ieren installiert. Wenn ich ein
konventionelles Guckkasten-
Theater hiitte machen wollen,
wiire es perfekt gewesen: Eiser-
ner Vorhang, samtener Vorhang,
dreiBig Ziige, wir hiitten richti-
ges Zaubertheater machen kin-

ein Theater braucht unglaub-

T e el g " A Dy e —

nen, wollten wir aber mchl

RN

Im ,Blow up
 tut sich was

Miinchen — ,Es ist wie mit einem An-
zug, der dreimal umgeindert wird. Da ist
man froh, wenn er anschliefiend trotz-
dem noch passabel ausschaut“, sagt In-
grid Auer, Architektin beim Hochbauamt
der Stadt Miinchen. Gemeint ist die ehe-
malige ,Schauburg” am Elisabethplatz,
die nach Kino, Theater und Beatschup-
pen (,,Blow up“) nun eine dauerhafte Zu-
kunft als Theater der Jugend haben soll. .

Zur Neuerdffnung im November wird
sich die ,Schauburg“ als schlichtes
Theater mit , Werkraumcharakter” pri-
sentieren.

Teamleiterin Ingrid Auer ist opti-
mistisch: ,Das alte Theater ist so gut wie
freigelegt. Wenn keine besonderen Uber-
raschungen eintreten, schaffen wir 'es bis
zum Herbst.* Der Umbau kostet rund
1,5 Millionen Marlk.

.

DIE HEISSEN
BEAT-NACHTE {
sind endgiiltig
vorbei: Die Ein- | |
bauten des ., Blow. | |
up* verschwanden | |
(Foto oben)

DER ,SCHAND- | |
FLECK" ver- | |
schwindet: Die | |
ehemalige . !
nSchauburg” wird |
zum Theater der ;
Jugend

47
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s gibt Erbschaften, die

man iibernimmt: Wir be-
kamen das Theater der Jugend
in der Schauburg geschenkt,
hatten Werner Geifrig, den
Jugendstiickautor, als Drama-
turgen engagiert, Wir haben
uns von der Arbeitsmethode
her als Gruppe verstanden, als
ein »Wir« empfunden. Dann
hatten wir auch noch das Gliick,
ein ausgezeichnetes neues
Ensemble zu bekommen. Es
bestand zu einem friihen Zeit-
punkt Kontakt zur Schauspiel-
schule in Hannover. Fast ein
geschlossener Jahrgang ist dann
nach Miinchen gekommen. Junge
Leute, sehr engagiert, eine
bestimmte Art von Kérperthea-
ter. Alle Leute waren an allem
beteiligt. Ich war zwar Inten-
dant im formalen Sinn, aber
vom Konzept her haben wir
versucht, das, was ich unter
Gruppentheater verstehe,
durchzusetzen.

dhrend der Zeit des Um-

baus waren wir einein-
halb Jahre gewandert, hatten
aus der Not eine Tugend ge-

1975

macht, im Nachhinein ein gro-
Ber Knaller. Das Haus wurde
damals zwar nicht abgetragen
bis auf die Grundmauern, wie
jetzt geschehen, aber als ich es
im letzten Herbst sah, hatte ich
ein Flashback. Es sah 1992 ge-
nauso aus wie 1975. In der Zeit
des Wanderns hatten wir ein
mobiles Konzept entwickelt fiir
verschiedene Altersgruppen.
Wir spielten Stiicke, die bereits
vorlagen, auch Grips. Und wir
entwickelten neue, in der soge-
nannten Autorenwerkstatt,
d.h. wir bezahlten Autoren fiir
Stiickeentwicklung. AuBer
Grips, die auch Theater fiir die
ganz Kleinen gemacht haben,
und Mirchen, war nichts da.
Der Markt war éde. Wir hatten
den Ehrgeiz, eigene Stiicke zu
machen. Als wir in die Schau-
burg einzogen, machten wir
dann sehr viel fiir die Kleinen,
kurze Stiicke, Puppenspiele

im Foyer fiir zwanzig Vorschul-
kinder etwa, bei 5 Mark Ein-
tritt. Denn kleine Kinder sind
verloren in groBen Theatern.
Und im umgebauten Haus
waren sie mehr als verloren

* Miinchens Theater der J ugend

wird mobil

| Mit Friedrich Karl Waechters ,Schule mit |
; Clowns* in der Inszenierung Edwin Noels wird |
1 in der ersten November-Woche die Spielzeit des

'I'heater der Jugend erdffnet. Als zweites Stuck
das sich "immtshchhr-h o Qoledalhadzzug -

1980

Munchen, Weltstadt mit Herz, steht Kopf
Dienstag, 28. Juni,15Uhr

ssssssssssss Uraufllhrung sesesssssses

!

‘T 295263 und 225371

THEATER DER JUGEND
MUNCHNER KAMMERSPIELE
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Sensationeller Ausgang
des Millionenspiels

. Minchen — Das war eine Ri Die

4 Rentnerin Lucille Stingl wurdc ﬁhlr Nacht zur Millioniirin,

. Die Frau, die Ihr Leben lang jeden Plennig dreimal umdrehen
mubite, wagle den Einsalz beim i des Bar

. Metropol — und gewann!

Gestern um 17.15 Uhr klingelle un- Weitere Berichte (ber den sensa-
sor Reporter In der Minchrer el lonellen Ausgang des Milllonen-
morstralle 7. Ahnungsios 8ffnate ihm  spiels in der morgigen Ausgabe.
Lucilie Stingl die Tur. Als sle erfuhr,
dafl sie Gber Nacht zur Millionlirin
| geworden war, verschlug es der rik-
stigen Rentnerin die Sprache. Die
§  Uberraschung war zu grofl. Sie fiel
der Linge lang aul den Boden und

Miinchens GroBhank
im Heorzen der Stadt

weinte. .ich kann e einfach nbchi
| fassen®, schluchrte das  greise
Gilickukind.

Vor Freude zerschlug die Gewlnne- |-
rin ihren einzigen Regenachirm. Aber |
jetzt kann sich Mdnchens Goldoma
leicht zehn neue Schirme lelslen.
Lucilie Stingl, die sich und Ihre
hochaulgeschossens  Enkeltochier
won 765 Mark Rents im Maonat ernih-
ron muBte, Gbergilekiich 1u unserem
Reporter: .Ich werde leban wis Gott
n Frankreich.*

e
= sTwEE e am

Wie Minchens Goldoma ihren Zehn-
! Millicnen-Gewinn  snlegon  wird,
[ konnte sie gestern noch nicht sagen.
| Freudentrinen erstickien Ihre Stim-

me. Doch unser Reporier bleibt am
i e et TS = Bal,

Freudentriinen im Hinterhof:

-~ Bankh
Miinchens Geldoma mit'ihrer Enkelin P

METROPOL

fuamsminreae



ATER

CKKASTENTHE

U

MOBILITAT GEGEN G

)
E
=]
.

Stingl-

49

Aﬁffﬁhmnusum und -daten

w.“ i

§4SEEEEEREEEE

Minchner Fraihell

5 £
EEEEEEEEERREEREEREELH

e

LT OO

BEISEREEEiEE

i
EHH

RNRRE NN -

fi i

- a
Idpark
bel

®

§ssEsis
ssesasis

ddddusiss

ELE SR EEEEEES TP ETT | LRI EE TR




1975 - 1980




ir starteten im neuen

Haus mit einem Marchen:
»DER STARKE HANS«, eine
opulente Geschichte, anders als
die Mirchen aus Jobst’ Zeiten.
Es war sehr gut, aber leider
nicht sehr erfolgreich. Wir hat-
ten das unterschiitzt mit der
Schauburg. Es war zwar eine
riesige Eréffnung, aber das
Haus wurde lange Zeit nicht
angenommen.

I n unserer mobilen Zeit konn-
ten wir unanfwendige Pro-
duktionen machen. »SCHULE
MIT CLOWNS« zum Beispiel
auf einem kleinen Podest. Wir
spielten in Jugendheimen und
in Schulen. Wir kamen in Kon-
takt mit Hans Mathes Merkel,
der damals in Berlin den Basis-
kinderbuchverlag gegriindet
und groBes Interesse fiirs Thea-
ter hatte. So entstand das Kon-

MOBILITAT GEGEN GUCKKASTENTHEATER

zept einer Kindertheaterserie:

Figuren wurden entwickelt, die
in verschiedene Situationen
geraten, »OMA STINGL«, eine
resolute alte Dame, die mit
ihrer Enkelin Stangerl alle még-
lichen Abenteuer zu bestehen
hat — durchaus Parallelen zur
Oma Duck, in Comicmanier
mobil gespielt, im Sommer auf
StraBen und Plédtzen in Miin-
chen kostenlos. In dieser Rich-
tung hatten wir drei Produktio-
nen inszeniert, »OMA STINGL
AUF SAFARI«, »OMA STINGL
SCHWIMMT IM GELD«, »OMA
STINGL UND DIE FLIMMER-
BRILLE«. Toll war das, die
Kinder erkannten die Figuren
wieder. Ja, die »Oma Stingl«,
das sind auch heute noch spiel-
bare Stiicke, und daB das Ver-
gniigen umsonst war, war ein
Politikum. Wir sind gezielt
hingefahren zu den Kindern,

sie brauchten nicht zu uns zu
kommen, ein blendendes Kon-
zept, um das wir kiimpfen muB-
ten, denn es war nicht so, daB
die entscheidenden Leute davon
begeistert waren. Wenn die Kas-
se nicht klingelt, erfreut es die
nicht. Wir muBten es erkliren.
Erstens war es eine Werbung
fiirs Theater, und zweitens, es
mul gemacht werden, da es
kein festes Haus gibt. »Oma
Stingl« war ésthetisch gut ge-
macht, nicht billig, aber schnell
fiir drauBen auffiihrbar, ein
gutes Theaterkonzept, das wir
drei Jahre durchgezogen ha-
ben. Unsere Arbeit war linger-
fristig angelegt. DaB wir vorzei-
tig weggegangen sind, dariiber

gibt es noch einiges zu sagen.

starke
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F iir die Jugendlichen ent-
standen Stiicke in der soge-
nannten Autorenwerkstatt, zum
Beispiel von Fitzgerald Kusz
die zwei Einakter »SWEET
DEATH « und »FEIG«, dem
frinkischen Mundartdichter,
der auch »Schweig Bub« ver-
faBt hat. Wir haben Pflinzchen
gesetzt, zum Beispiel Michael
Molsner, ein populirer Krimi-
autor, der » WESTEND« verfal3-
te, ein RockMusical fiir Jugend-
liche. Fiir Jugendliche war
natiirlich auch das Rote Griitze-
Aufklirungsstiick »WAS HEISST
HIER LIEBE?«, was eigentlich
der Anfang von unserem Ende
war. Es ist ja immer so: Erst-
mal ist man toll, nach einem
Jahr dann ist man so toll nun
auch wieder nicht, und dann
fangen sie an zu meckern und
zu schieBen. Wir hatten durch-
aus Schwierigkeiten mit der
Biirokratie in der Stadt. Unser
Anfang lag in SPD-Zeiten, dann
kam CSU-Kiesl. Er muBte
aufrdumen, das Theater der
Jugend war von Anfang an in
der SchuBlinie. Wir waren
links, zum Beispiel »DAS
HALTSTE JA IM KOPF NICHT
AUS«,
Anarchie, hiel es. Rote Griitze
sowieso, und dann noch dieses
Stiick iiber Sexualitiit. Das

das war Aufruf zur

1975

Kultusministerium griff ein, es
gab Diskussionen. Das Stiick
wurde verboten, das heiBt die
Schulen durften es nicht sehen.
Schulklassen aber waren unser
Standbein. Siebzig Prozent
spielten wir vormittags in Schul-
vorstellungen. Das Verbot hatte
das Ergebnis, daB die Jugendli-
chen in die freien Vorstellungen
kamen, ein Riesenerfolg, das
Theater war immer voll.

ber wir merkten, wie uns

der Wind ins Gesicht
wehte. Es war plotzlich kein
Geld mehr da. Die Unabhiingig-
keit des Theaters war nach wie
vor nicht gegeben. Der TdJ-
Etat war ja ein Unteretat der
Kammerspiele. Wenn die zuviel
ausgaben, traf es uns, weil der
Etat nicht getrennt war. Wir
wurden rebellisch, stellten For-
derungen, zum Beispiel nach
Unabhiingigkeit von den Kam-
merspielen, denn praktisch sah
es nach wie vor so aus, daB ich
meinen Spielplan zur Abseg-
nung vorlegen muBte. Die For-
derungen wurden alle erfiillt.
Aber leider nicht mehr mit uns.
Mein Vertrag wurde vorzeitig
aufgelést. Ich hatte ein Ultima-
tum gestellt: Wenn diese Forde-
rungen nicht bis dann und
dann erfiillt werden, gehe ich.

1980
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R e R 1z Kamplén
| Es wurde mit Preisen aus-

Ihig derbLIArger

| 'gexeichnet, erhielt liberall |
| gute Kritiken und wurde so- | Busse Kempte 11
' gar verfilmt! Doch In Kemp- ,mamnmN Peh ., L }
| ten darf das Theaterstiick |g Hide |, Wag porDStrittene 40 0 B
| uWas heiBt hier-Lieba?" nicht | cn €300 Ky B¢ hier- Ligiger W
¢. aufgefilh ' 2 -
) gg;r;;":# Unzensiert: Was heif3t hier Liebe? :izx
.. ,s:;:::":' Die Licbe (zum Theater) und der Respekt (vor den Autoren) hat z:k l.

! Skandal In Miinchen gesiegt: Die Theater der Jugend-Produktion ,,Was
{ W m; heiBt hier Liebe?“ aus der Berliner Werkstatt der , Roten Griitze“
ollte wird ab sofort mit der umstrittenen Szene ,,Sex und Horror* ge-
naus ge *splelt Nachdem das bayerische Kultusministerium den klassen-
| ein Stile Weisen Besuch des Aufklirungsstiicks verboten hatte, wurde jetzt
| klirung ., wenigstens die zweite Zensur-Attacke abgeblasen.

| das Ense TdJ-Chef Jens Heilmeyer freut sich: »1ch bin froh, daf dieses
, g;:n €NBE Stiick weiter in Miinchen gespielt wird — obwohl der Kultusmi-
€ine % nister uns schon so viele Steine in den Weg gelegt hat.”

'*;. Und Kammerspiel-Intendant Hans-Reinhard Miiller kommen-
Jlicrt die Entscheidung — vor dem Hintergrund des drohenden
Spielverbots — so: ,,Durch ein juristisches Verfahren der ,Roten
'Grutze hat die Gefahr bestanden, dafl ohne die Szene ,Sex und
{ Horror* das Stiick in Miinchen hiitte abgesetzt werden miissen. Ich
| habe aber das Stiick nicht iingenommen, damit es abgesetzt wird.

r Jctzt wird dle Szene gmpwll wie sieim Ongmal steht."”
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»Was
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Liebe?«
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»Westend-

«Geschafft-

1975

1980

ir hatten eine gute Presse
Win Miinchen, viel Solidari-
tit. Der Skandal wurde richtig
beschrieben. Jiirgen Kolbe war
Kulturreferent und absolut auf
unserer Seite. Er wollte meinen
Vertrag verlingern. Ich dachte,
die 6ffentliche Stimmung ist so,
daB sie sich nicht trauen, mich
zu entlassen. Ich hatte mich
verrechnet. die trauten sich.
Ich bin rausgeflogen. Eine
Woche spiiter ging auch Werner
Geifrig, mein Dramaturg, eben-
falls vorzeitig. Es gab wihrend-
dessen Ensembleversammlungen.
Da wurde die Einheit aufge-
brochen. Die Schauspieler sind
dann schlieBlich auch wegge-
gangen. Nur einer hat die Zeit
des Wechsels iiberlebt.
Dann kam Jiirgen Fliigge.

W enn das Elektrizititswerk
streikt, dann merkt man
das. Aber wenn ein Theater
streikt, hilft das iiberhaupt
nichts. Jek habe iibersshen, daf
man wichl 4o wichlig id in der
Geasllschal, und: Ich hatte
niemals mit einem Intrigen-
geriist in unserem Ensemble
gerechnet. Wir waren zusam-
mengeschweillt, ich hielt es
nicht fiir méglich, daB es ge-
lingt, einen Brutus aufzubauen.
Das hat mich umgehauen. Es

war furchtbar, ich war persén-
lich tief getroffen. Viereinhalb
Jahre lang einen Sechzehn-
Stunden-Tag im Theater, ich
war erschépft. Wenn jemand
gekommen wiire und mir etwas
anderes angeboten hiitte, hiitte
ich es gemacht, aber es kam
niemand. Es ist nun einmal so,
das nehme ich keinem iibel.

Es gab viele Solidaritiitstele-
gramme, das tat gut, auch Kolbe
hat hinterher einen Brief
geschrieben, aber es gab kein
neues Angebot.

Bis zu diesem Eklat war ein
sehr gutes Arbeitsklima im
Haus, eine intensive Zeit,
gruppenbewegt, wie man es
heute nicht mehr herstellen
kann. Wir hatten zum Beispiel
intern die gleichen Schauspieler-
Gagen, die waren offengelegt,
iiltere Leute mit Kindern

bekamen mehr.



-Westend «

MOBILITAT GEGEN GUCKKASTENTHEATER

N ach dieser Niederlage
stiirzte ich mich in neue
Arbeit und hatte das Gliick,
einen Film mit den Kindern fiir
das Institut fiir Film und Bild
in Wissenschaft und Unterricht
(FWU) drehen zu kénnen, mit
denen ich fiinf Jahre vorher am
Johannisplatz Kinderstiicke
erarbeitet hatte. Das war meine
Rettung, sonst hiitte mich das
abrupte Ende furchtbar hinab-
gezogen. Seitdem habe ich das
Theater der Jugend nicht wie-
der betreten, bin von Miinchen
erst mal nach Paris gegangen.
Unser letztes Stiick war
»WESTEND«, bei der Premiere
war ich noch anwesend. Eine
gute Idee, die aber nicht so gut
umgesetzt war. Das lag auch am
Geld. Zu diesem Zeitpunkt war
Jiirgen Fliigge schon als neuer
Intendant bestimmt.

Jugendtheater interessiert
mich nach wie vor. Ich schaue
mir immer noch Grips und
Rote Griitze in Berlin an. Eine
neue Generation findet alles
neu, aber die Grundziige haben
sich nicht so geindert. Ob das
nun F.K.Waechter heiBt: Die
Clowns sind genauso unverbind-
lich wie die Miirchen. Man mufl
sich nicht einbilden, daB alles
Neue neu ist.



Imagination

gegen
Instrumen-

talisierung



iirgen Fliigge erreichte, wofiir seine Vorginger jahrelang gekampft

hatten: 6konomische und kiinstlerische Unabhingigkeit. Die nutzte
er, um das Theater der Jugend fiir alle Stromungen zu 6ffnen. Fiir sein
Anliegen, eingreifendes, lustvolles Theater zu machen, suchte er sich
Verbiindete, hatte keine Beriihrungsingste, machte politisch Theater, aber
kein politisches. Imagination gegen Instrumentalisierung, das kann als
Devise iiber Jiirgen Fliigges Ara am Theater der Jugend stehen. Die Zeit
der Mitbestimmung war vorbei, Fiihrungskrifte waren wieder gefragt,
itbernahmen allerorten das Ruder. Jiirgen Fliigge iibernahm auch die
Verantwortung — fiir seine Hausautoren, fiir sein Ensemble, fiir den Spiel-
plan und fiir die »Schauspiele«. Er holte die Besten aus aller Welt nach
Miinchen, stellte sich und das Theater der Jugend dem internationalen
Vergleich und motivierte damit sein Team, immer wieder und immer weiter
zu experimentieren, auszuprobieren, zu suchen und zu versuchen, denn:

»Theater — das ist die grolle imagindre Kraft, poetischer Realismus. «
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Jiirgen Fliigge (Jahrgang 1944)
kiinstlerischer Leiter

von 1980-1989,

heute Generalintendant am
Staatstheater Braunschweig

»Theater -
das ist die groflle
imaginire Kraft,
poetischer
Realismus

1980-1989

Is Jiirgen Fliigge das

Theater der Jugend iiber-
nahm, kannte er das Haus wie
keiner seiner Vorgdnger.
Er kannte die Jobstens, den
Mayer, den Heilmeyer, als
Besucher, als Student, als
Mitglied im wissenschaftlichen
Beirat, als Offentlichkeits-
arbeiter. Er war Mitarbeiter.
Und Gegenspieler. Aus dieser
Position heraus bewarb er sich,
»mehr aus Witz, nur um zu
sehen, mit welcher Begriindung
sie mich ablehnen wiirden«.
Er glaubte nicht, daf er die
Chance bekommen wiirde. Er
bekam sie — und hat sie genutzi.

ie erste Begegnung mit

dem Theater der Jugend
hatte Jiirgen Fliigge wiihrend
seiner Studienzeit in den sech-
ziger Jahren. Er kam als inter-
essierter Zuschauer in die
Reitmorstrafe: »Aus heutiger
Sicht mull man den alten Herrn
Jobst mit Sicherheit rehabilitie-
ren. Ich habe mit groBer Be-
wunderung angeschaut, was die
beiden aus dem Nichts aufge-
baut haben. Das Theater konn-
te nur gedeihen, weil es
eine so leidenschaftliche
Basis in den Jobstens
hatte. Sigfrid Jobst hat
sich auf die klassische

Filhrungswechsel im Thea-
ter der Jugend: gestern stell-
-te der neue Kiinstlerische
Leiter Jiirgen Fliigge seine

" _nepe  Mannenhaft

Literatur bezogen, eine be-
stimmte Form von Theater
verteidigt.« Theater, das nicht
mehr zeitgemdf} war, aber
Jiirgen Fliigges Achtung fand:
»Ich bin selbst an vielen Stellen
ein Traditionalist. Die Stadt ist
mit Herrn Jobst so furchthar
verfahren. Egal, was er fiir ein
Theater gemacht haben mag:
Er war ein groBer Kollege mit
einer groflen Idee.«

Gliickwiinsche zum 70. Geburtstag
ven Sigfrid Jobst

ine Idee, die nicht die seine

war. Damals saff Jiirgen
Fliigge als »wilder Student der
Theaterwissenschaften« bei
Norbert J. Mayer im Seminar,
wollte gesellschaftspolitische
Verdnderungen wie viele seiner

1@k Ae e 2

wnd  den

Das zweite Stilick ist ,ei-
gentlich nur ein Spiel-Anlai
fiir Schauspieler"
»Dudu-Dada“ des Maildnder | der
Taatrn del _Sale. JTIntertitel: | snheinlich _ein

Zeit, sinnliches und eingreifen-
des Theater, wie zum Beispiel
»BESSER KEINE SCHULE
ALS . . . « von Helmut Wal-
bert, ein Stiick, das jede Menge
Aufregung verursachte. Nicht
zuletzt wegen Jiirgen Fliigges
Offentlichkeitsarbeit. »Ich mach-
te Dinge, die erst viel spiiter en
vogue waren, Filmvorfithrungen,
Diskussionen iiber Pidagogik,
iiber Schule, mit Schiilern, Leh-
rern, Elternvertretern aus der
ganzen Republik. Ich fand zum
Beispiel einen Vater, der sich ge-
weigert hatte, seine Kinder zur
Schule zu schicken. Die Schule
mubBte nachweisen, daB sie
nicht schiidlich ist.« Das war
Theater nach Jiirgen Fliigges
Geschmack, ebenso das Stiick
»STIFTE MIT KOPFEN« von
Werner Geifrig. »In dieser
Arbeit konnte ich meine politi-
schen Interessen mit meiner is-
thetischen Haltung verbinden. «
Und die Abwehrkriifte stirken,
gegen jene Leute ndmlich, die
das Theater instrumentalisie-
ren wollten fiir ihre politischen
Interessen. Erfahrungen, die

Kein Grips mehr?

' Die Pline des neuen TdJ-Leiters Jiirgen Fliigge

(mit einem Autor und einem
Regisseur) aufgefiihrt wird.
(Fliigge): | Fiir die vierte Produktion

Spielzeit

wird wahr-
Kinderstiick *
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Jirgen Flugge, neuer Chef am TdJ, stellt 51ch vor:.
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L dm Thaese s 2
seine spdtere Arbeit am Thea—

! Ract

ter der Jugend prigten und
bestimmten. »Ich wulite aber
auch, daB das nicht alles sein
kann, daB ein groBes Stadtthea-
ter wie das Theater der Jugend
ein unterschiedliches Angebot
haben muB. Wir diirfen uns
nicht einengen. Diirfen das eine
tun — Gegenwartsprobleme -,

Lokal-
termin - -
mit ..v'!' \"?E -
Susanne =
Czepl /

&

Ueli §
Jaggi TJS

aber das andere nicht lassen —
Mythen, Mérchen und Geschich-
te. Theater — das ist die groBe
imaginire Kraft, poetischer

Realismus. Das war mein Weg
am Theater der Jugend.«
Frankfurter Erfahrungen am

A nn —— ___.-

Theater am Turm, Deutsch-
lands erstem Mitbestimmungs-
theater, Anfang der 70er Jahre
kamen hinzu. Jiirgen Fliigge
arbeitete dort nach Abschluf
seines Studiums in der Drama-
turgie, machte Offentlichkeits-
arbeit, fiihrte Regie im Auftrag
der Schauspieler, die ihn damit
in ihrer Mitbestimmungsphase
betraut hatten. »Das war eine
gute Lehrzeit«, die abrupt
endete, als Fassbinder kam.
Palitzsch, Peymann, grofle
Namen, engagierten Jiirgen
Fliigge, aber auch die :Rote
Griitze« in Berlin, die er
wéhrend seiner Frankfurter
Zeit mit ihrem Stiick »Dariiber
spricht man nicht« eingeladen
hatte. Die fragten ihn jetzt, ob
er sich vorstellen konnte, in
Berlin mit ihnen zu arbeiten.
Er konnte. Und zwar gern.

Mit Holger Franke entwickelte
er die Struktur fiir das Stiick
»WAS HEISST HIER LIEBE?«,
ein Stiick, das in Miinchen we-
gen versuchter Zensur durch
den verantwortlichen Intendan-
ten der Miinchner Kammerspie-

.3wa@’ﬁwﬂ

,,W1r machen kemen somahsﬂschen Reahsmus |

il /,_,--,__,.._H‘,__\f

et s g e
\ Jiirgen
» Fliigge:
+Er
zithlt
die
Hiiupter
seiner

Lieben«

le im Theater der Jugend einen
Skandal ausloste. 150 Meter
vom Theater entfernt produzier-
te »Denkmal« in einem Zirkus-
zelt den Film »Was heifit’n hier
Liebe?« mit der >Roten Griitze:
aus Berlin. Im Theater der
Jugend war das Stiick ebenfalls
auf dem Spielplan. Jiirgen
Fliigge: »Es gab da ziemliche
Probleme, bestimmte Stellen
sollten veriindert oder ganz ge-
strichen werden, vor allem die,

die sich kritisch mit der Rolle
der katholischen Kirche aus-
einandersetzen. Wir Autoren
wehrten uns gegen die Zensur.
Gerade in Miinchen muBte das
sein. Wir verfalten einen
Offenen Brief, mobilisierten die
Presse, drohten mit Konven-
tionalstrafe, wenn nur irgend
etwas verindert wird. Wir wa-
ren ziemlich frech.« Frechheit,
die Friichte trug, fiir das
Stiick, fiir die Autoren. Nicht



»Jonas
in

der
Wiiste«
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=Gib
dem
Dino
Saures«

fiir den damaligen kiinstleri-
schen Leiter des Theater der
Jugend, Jens Heilmeyer, dem
seitdem der kalte Wind ins
Gesicht wehte, wie er es
beschreibt, und der schliefilich
mit seiner Mannschaft fallen-
gelassen wurde. Durch diese
Aktion war der Name Jiirgen
Fliigge wieder im Gespriich.
Als Jens Heilmeyer ging, be-
warb sich auch Jiirgen Fliigge

e ne, AT

1980-1989

um den Posten des kiinstleri-
schen Leiters. Daf sie ihn neh-
men wiirden, konnte er nicht
glauben. Gerade wegen des
ausgefochtenen Kampfes um
die kiinstlerische Freiheit, die
angetastet worden war. »Doch
dann kam die Stunde des Hans-
Reinhard Miiller«, erzdahlt
Jiirgen Fliigge, »Intendant der
Kammerspiele, der mich noch
aus meiner Zeit als Assistent
kannte. Schon nach drei Tagen
war die Antwort da. Hans-
Reinhard Miiller schrieb unter
anderem: Wir kennen uns ja
sehr gut, aber ich bin nicht
nachtragend und sehr an Thnen
interessiert. — Das werde ich
ihm nie vergessen.«

Der Stadtrat stimmte zu.
Jiirgen Fliigge war der neue
kiinstlerische Leiter am Thea-
ter der Jugend; seit der Inten-
danz Dorn ausgestattet mit
kiinstlerischer Unabhingigkeit
von den Kammerspielen, um
die seine Vorgiinger vergeblich
gekdmpft hatten, Er bekam

e e S e

einen ganz normalen Intendan-
tenvertrag. »Ich war 33 Jahre
alt und hatte nie gedacht, eine
solche Chance zu bekommen.«
Sein Konzept war klar: ein
Staditheater fiir Kinder und
Jugendliche, ein Haus mit breit-
gefichertem Programm. »Sinn-
liches, lustvolles Theater, das
politisch eingreifend argumen-
tieren kann. Ein Haus, das sich
offnet, und nicht parteipolitisch
verhilt. Denn Kunst, die sich
parteipolitisch verhilt, ist zum
Tode verurteilt. Ich will poli-
tisch Theater machen, aber

kein politisches Theater.«

utes Beispiel fiir diese

These: »DER TEUFEL
MIT DEN DREI GOLDENEN
HAARENG«, die fiinfte Produk-
tion unter seiner Leitung, von
Friedrich Karl Waechter, nach
dem Mirchen der Gebriider
Grimm, inszeniert von Udo
Schoen. Jiirgen Fliigge:
»Die Lehrer dachten, wir
machen ein zuckersiiBes Mir-
chen, aber wir erziihlten eine
politische Geschichte, erzihlten
von der Ausbeutung. Waechter
hatte das Miirchen auf seinen
sozialen Hintergrund zuriick-
gefiihrt.«

. j Jrauffithrung im Theater der Jugend: Wichters.,,Der Teufel mit den drei goldenen Haaren*

& Spétestens seit Bruno Bettel- -

den Wein und die goldenen Apfel

Hermelin aus dem Kammerspiel-

komische

j#ims Buch: _Xindsr brauchen wegnehmen. fundus nichts passiert — prall
| ddrchen® diirfen die Brider Aber daflir wird dem Theater und breit ausspielen 1481 Mit Ga- ein Echo hat, und
srimm auch wieder in: Kinder- der Jugend endlich eine Ge- zevorhdngen und Zeltdicnern;

immer ‘fortschrittlicher, aufge- schichte - gewonnen,. die g7wei mit Treppenpodesten,.” einer

clirter Elternbduser. Und sogar Stunden Spannung garantiert Strickleiter und mit. Projekiionen

a3

'Hots:hnnzm

+Momo-

ﬁ'"\-.._w.-»‘

Ein Mérchen, das die Kinder mutiger macht

ei.ne

Teutelshbhle. in der jedes ‘Wort

wahrscheinlich

auch ein fest auftretender Bau-
ernpursch, der den Teufel nicit
fiirchtet, ob er nun einen.Bockss

s emanzipatorische Kinder-
{neater verlor die Scheu, sich der

{1ythischen Volkserzihlungen u
ediamn.

T ———

und neben-der Umverteilungslek-
tion noch eine Menge Freiraum
1468t tiir Spall und Theatsrzauber,

:en Udo Schiéin unter Aufb!el:ung
g qanzen Ha.g'«--—f .

hat Knut Hetzer einen ideal ver-
dnderbaren Raum geschaffen.

Das wird sich den Kindern .vor -

allem mitteilen: Eine Teufels-

- -n"imutter die auf diz de—s—

R

fug hat oder einen. Hermelin.
Und so werden dl.e Kinder,

nnd:dm sie ganz lang geklatscht

haben, ein bl.Bchm mut!gar —_

T — .

\

|
|
|
i



dhrend der Produlktion

dieses Stiicks zeigte sich
aber auch, wie es um die kiinst-
lerische Freiheit, um die Un-
abhiingigkeit des Theaters der
Jugend von den Kammerspielen
bestellt war. Es ging um einen
Kénigsmantel, iiber den es zum
Kampf mit der Verwaltung
kam, eine Marginalie, die
Jiirgen Fliigge gern erzdihlt:
»Uns standen die Werkstitten
der Kammerspiele zur Verfii-
gung und der Zugriff auf den
Kostiimfundus, das war auch in
der vorangegangenen Zeit so ge-
wesen. Ich hatte damit Deutsch-
lands beste Theaterwerkstatt,
hervorragende Leute, mit
denen wirklich gut zusammenzu-
arbeiten war. Das Problem war
zum Teil die Verwaltung, die
sich in Dinge einmischte, in die
sie sich nicht einmischen sollte.
In den Absprachen war klar,
daB wir den Fundus verwenden
diirfen. Wir suchten also Kostii-
me heraus, unter anderem fiir
den Kénig den Krinungsmantel
von Ludwig II., eine kostbare
Nachbildung. Die Verwaltung
sah den Mantel: Wo wollen Sie
damit hin? Zum Theater der
Jugend. Die kriegen den
Mantel nicht. Das
berichtete mir der
Kostiimbildner.

IMAGINATION GEGEN
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Ich sagte, ein wunderbares Sym-
bol, darum gehts. Wir kriegen
den Mantel, oder die kriegen
Krach, einen heftigen. Man
wollte uns eine billige Nachbil-
dung machen. Ich bestand aber
auf dem Mantel. Das ging bis
zum Kulturreferen-
ten Kolbe. Der
Konigsmantel war

zur Prestigefrage

INSTRUMENTALISIERUNG

geworden. Die Verwaltung war
sehr engstirnig zu dieser Zeit.
Der Kulturreferent muBte dann
der Verwaltung Weisung ertei-
len, mir diesen Mantel
auszuhiindigen. Der Krach war
im Theater der Jugend iiberall

| herum, auch in den Kammer-

spielen: Fliigge kriegt den
Kinigsmantel. Ein theatralischer

i Moment war das.

Jiirgen
Fliigge
(links)
in

einer
~tragenden-
Rolle

in

Der
Teufel
mit

den

drei
goldenen

Haaren-
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Ich habe auch garantiert, dall
ich den Mantel gut behandeln
und immer aufl ihn aufpassen
wiirde. Ich spielte im Stiick den
Diener des Kénigs. der ihm
den Mantel triigt und zureicht.

Wir bekamen viel Applous.
Jelpl halle ich eine erhillerte
‘?MMG{I’, aler die Qronten
wohen 9&6‘&'&&«



(Bild
rechts)
Sebastian
Feldhofer,
der

Lang-

erseechnte

D er Kampf ging
weiter, gegen
die Biirokratie, fiir
ein kinder- und ju-
gendtheatergerechtes
Haus, was die umge-
baute Schauburg von
Anfang an nicht war.
Was Jens Heilmeyer
beklagte, beklagte auch Jiirgen
Fliigge: Unzumutbare Infra-
struktur fiir die Mitarbeiter,
ungeeignete Architektur fiirs
Publikum. Jirgen Fliigge:

»Die Architektur macht die
Schauspieler nicht zu Partnern
der Kinder und Jugendlichen,
sie erschwert den Dialog, wenn
sie ihn nicht gar verhindert.«

B ei seiner Vertragsverlin-
gerung bestand er auf

dem Umbau der Schauburg

nach seinen Vorstellungen und

¥ auf verwaltungstechnische

Selbstindigkeit, das heifit auf
einem Mitarbeiter seiner Wahl.
»Verwaltungsheamte sind nun
einmal keine kreativen Men-
schen, die mit einem Etat flexi-
bel umgehen. Die kommen von

Mehr Freiheit fiirs
‘Theater der Jugend

| Vertrag des kiinstlerischen Lgiters Jiirgen Fliigge bis 1986 verlangert '

1980-1989

iiberall her, werden
nicht unter fachlichen
Gesichtspunkten ein-
gestellt, sondern unter
verwaltungstechni-
schen. Sie haben mir
Leute querbeet an-
geboten, von der
Miinchner Stadtver-
waltung, vom Baureferat, von
der Biderverwaltung. Es war
ein harter Kampf, bis ich
Sebastian Feldhofer bekommen
habe, der heute Verwaltungs-
direktor am Volkstheater ist,
Das war der, der mit mir die
Festivals, die :SchauSpiele«,
betreut hat, immer korrekt in
der Abrechnung, mit kreativer
Verwaltungsphantasie. Er hat
dazu beigetragen, daB das Ver-
waltungssektorproblem auf Null
gegangen ist. Die letzten vier,
fiinf Jahre waren wunderbar,
da gab es nichts mehr zu kriti-
sieren. Was wir bewegt haben,
weil man aus der Geschichte:
Drei groBe Festivals fiir ein
Minimum an Geld und ein Maxi-
mum an Phantasie, wie man
mit dem Geld umgehen kann.«

Die Arbeit am Theater, mit
den Schauspielern, war ge-
prigt von Jiirgen Fliigges
Frankfurter Erfahrungen am
Turm: »Das muB man kinnen —
Mitbestimmung zulassen und
die richtigen Leute dafiir aus-
suchen. Da bin ich an vielen
Stellen kantig. Es war fiir mich
klar, daB ich auch die Verant-
wortung nach auBen iiberneh-
me. Ich habe mir ein Vetorecht
ausbedungen. Es gab keine
Mehrheitsbeschliisse, die
Entscheidung lag letztendlich
bei mir. «

iirgen Fliigge hatte die rich-
J tigen Leute, Schauspieler,
die mehr waren als Darsteller:
»Es bildete sich ein Ensemble
heraus, das in der Lage war,
zusammen mit einem Regisseur
oder einem Autor Stiicke zu er-
arbeiten . . . Die Schauspieler
trugen durch diese Arbeitsweise
einen groBen Teil der Verant-
wortung fiir die Theaterarbeit.
Ohne ihre extreme Arbeitshela-
stung, ihre Risikobereitschaft,
Spiel- und Improvisations-

freude war ein Theater, wie wir
es betrieben, nicht zu machen.«
Doch nicht nur die Schauspie-
ler waren mit Arbeitseinsatz
und Eifer dabei, sondern auch
die Techniker, ohne deren Enga-
gement die internationalen Fe-
stivals nie zu schaffen gewesen
wiren, die »SCHAUSPIELE«
1985, 1986 und 1988, Thea-
ter-Ereignisse — nicht nur fiir
die Gruppen aus aller Welt und
fiir das interessierte
Publikum, sondern
auch fiir die Miinch-
ner Kinder- und Ju-
gendtheatermacher.
Wo sonst konnte man I8
»eine Auswahl der

Nicht in Lyon, und
nicht in Australien,

wo regelmdfig internationale
Kinder- und Jugendtheater-
Jfestivals stattfinden. Rudolf
Herfurtner, Autor am Theater
der Jugend: »Wir haben Hol-
linder, Schweden, Italiener
gesehen und waren begeistert,
wie kiinstlerisch und dsthetisch
schén sie Stiicke inszenierten.
Fiir uns alle waren die Festi-
vals grofle Aha-Erlebnisse.«
Noch heute wird Jiirgen Fliigge
von Kollegen auf »das schonste
Kinder- und Jugendtheaterfe-
stival der Welt« angesprochen.
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Teatro delle Briciole, Parma

Les Théatres de Cuisine, Pau Grips Theater, Berlin

4
S

Artur-Kutscher-Theatergr., Moosach Toneclwerkgroep Wederzijds, Amsterd.

Erich Schlever, Wien Racka-Teater, Giteborg Orionteatern, Stockholm Backa-Teater, Giteborg
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Liinsteatern Viistmanland, Viisteras Theater der Freundschaft, Berlin

Beat Fiih und Ueli Jiggi, Bern Theatre Jeune Public, Stafburg

Theatergroep Maceus, Delfi Tﬁ?a!’er Spilkischte. Basel ... als Folge von Tschernobyl



Dog Troep, Amsterdam

Theater Spilkischte, Basel

IMAGINATION GEGEN

Teatro O'Bandeo, Lissabon

Compania Teatro Escuela Q, Chile

INSTRUMENTALISIERUNG

Tamakko-Za, Tokio

De blauwe Zebra, Kampen

Magpie Theater, Adelaide



Z u diesen drei Festivals
wurde auch George Podt
mit seinem holldndischen Thea-
ter »Wederzijds« eingeladen.
Den Tip hatte
Jiirgen Fliigge
d von hollindischen
Theaterkollegen
bekommen. Mit
dieser Einladung
| wurden die Wei-
chen fiir die
I Schauburg der
neunziger Jahre
gestellt. Damals
L lernten sich Geor-
ge Podt und Jiirgen Fliigges
Dramaturgin Dagmar Schmidt
kennen. Heute sind die beiden
verheiratet, haben zwei Kinder
miteinander — und leiten die
Schauburg gemeinsam.

A

ber schon vor den »Schau-

Spielen« erfiillte sich
Jiirgen Fliigge auch eigene
Wiinsche: »Das Haus éffnen,
viele Strémungen hereinlassen,

viele positive Begegnungen, das

Erman Okay in »Babiir ile Sabiir«

1980-1989

(& /2

Hansjirg Betschart (links),
Jiirgen Fliigge

Zusammenfiihren europiischer
Theatermacher, zum Beispiel
Erman Okay, ein wichtiger Ver-
treter des tiirkischen Jugend-
theaters, Finn Poulsen aus
Schweden, Beat Fih aus der
Schweiz, Carlo Formigoni aus
Italien.« Daraus entstanden

Engagements und Produktionen,
die das Theater der Jugend
prigten. Aber ebenso wurde es
gepriigt durch das, was Jiirgen
Fliigges Vorgiinger begonnen
hatten: Stiickeentwicklung mit
den Autoren. Wilfrid Grote und
Rudolf Herfurtner waren die
beiden wichtigsten, die er
vertraglich ans Haus band.

rstes Ergebnis: »CAFE

STAR-TRAUM« von Rudolf
Herfurtner, von der Kritik
zerrissen, vom Publikum ange-
nommen. Kein Grund, um die
Zusammenarbeit abzubrechen,

im Gegenteil. liirgen Fliigge:
»Es war nicht gut gelungen.
Ich war der Regisseur, und ich
wiirde das heute ganz anders
machen. Aber ich wuBlte, daf}
der Rudi ein wertvoller Autor
und Mensch ist. Nach den
schlimmen Kritiken rief ich ihn
als erstes an und sagte: LaB
uns iiber das niichste Projekt
nachdenken. So kamen Erfolge
zustande, wie »GEHEIME
FREUNDE:, die Geschichte
iiber ein jiidisches Midchen,
dessen Vater von den Nazis
umgebracht wurde. Das Stiick
ist ein Klassiker geworden.«

*&abe «
laz=[zaum.

ein



Finn
Poulsen
&

D. 8,

Im Unterholz der Gefuhle
»Prinz Ohnetrauer‘ im Theater der Jugend

Gutés fiir Kinder kommt aus Schweden. Das konnte man wih-
rend des Filmfestivals an der Astrid-Lindgren-Retrospektive se-

\

i hen, das zeigt jetzt das Theater der Jugend’(TdJ) mit seinem
} neuen Stiick ,,Prinz Ohnetrauer” von Per Lysander und Suzanne
Osten fiir Kinder ab 8 und Erwachsene. A

} Schweden total auch im In-

| - ) T LS

ragt man Jiirgen Fliigge

03, - EIe R PP Rt

heute nach seinen Lieblings-

stiicken oder gar nach seinem
Lieblingsstiick, kann und will
er sich nicht festlegen: »Es wa-

ren so viele . . . « Zum Beispiel:

»PRINZ OHNETRAUER«

Buhne des 'I'dJ erricht.et, |

von Suzanue Osten und Per
Lysander, inszeniert von Finn
Poulsen, »ein gigantischer
Erfolg, ein Durchbruch im
Mirchentheater. Da wurde auf
fast filmschnittartige Weise
erzihlt, was ein Kind im Inner-
sten bewegen kann, wenn es um
Leben und Tod geht. Poetischer
Realismus, die erste Geschichte
auf der Suche nach den ganz
groBen Themen des Lebens. In
den Abendvorstellungen sallen
90 % Erwachsene, die genauso
fasziniert waren wie die Kinder
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»Prinz Ohnetraner« (mit falschem Pferd?)
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»ECHT ATZEND«, das Um-
weltstiick, sieht Jiirgen Fliigge
als einen »wichtigen Meilenstein
zum direkten politischen
Alltagstheater«, wie auch die
szenische Dokumentation
»GESCHWISTER SCHOLL -
ZUM BEISPIEL«, \BOMBEN-
STIMMUNG ODER LEUTE
WOLLT IHR EWIG LEBEN?«,
»KEIN FEUER OHNE KOHLE«,
ein Stiick iiber Jugendarbeitslo-
sigkeit, und »KAFR KASSEM«,
ein Bericht iiber ein israeli-
sches Dorf, der den Staat
Israel als Aggressor zeigt,

»das war brisant«.

1980-1989

m Foyer wurden kleine
Stiicke fiir kleine Kinder
von Wilfrid Grote aufgefiihre,
der mit insgesamt acht Produk-
tionen zu den meistgespielten
Autoren in der Fliigge-Ara
gehort und dessen Name noch
heute mit dem des Theaters
verbunden ist, obwohl er seit
fiinf Jahren nicht mehr fiir
dieses Haus gearbeitet hat.
earbeitete Klassiker waren
fester Programmbestand-
teil - »WARTEN AUF GODOT«,

»Romeo und Julia«

»ROMEOQO UND JULIA«, um nur
zwei zu nennen — und Geschich-
te, Lokalkolorit der besonderen
Art, zum Beispiel »1705«. DAS
BLUTIGE ENDE EINES VOLKS-
AUFSTANDES GESCHEHEN
DASELBST IN BAYERN«, ein
Drei-Stunden-Spektakel, wo
Jiirgen Fliigge seine Theorie
verwirklicht sehen konnte, die
er 1983 anldflich des dreifig-
Jihrigen Bestehens des Thea-
ters der Jugend so formuliert
hatte: » . . . Der Schauspieler

ist der Mittelpunkt eines Thea-
terkonzepts, das sich versteht
als Gegenimpuls zur totalen
Verschulung und permanenten
Medienberieselung in unserer
Gesellschaft. Das Ensemble wird
so zum Autor oder Mitautor,
der Schauspieler ist auf diese
Weise entscheidend am Herstel-
len des Produkts Theater betei-
ligt. Er bestimmt einen wichti-
gen Teil seiner Arbeit mit: das
Stiick.« Fiir »1705« zeichnet
als Autor das Ensemble.



IMAGINATION GEGEN INSTRUMENTALISIERUNG

Gerald Held als heldenhafter Schmied von Kochel in »1705 - Das blutige Ende eines Volksaufstandes geschehen daselbst in Bayern«




Toni
Matheis,
alias
Peter

Hoffmann

o o

=Bluts-

briider«

mit

Hona

Grandke

usik spielte bei vielen

Auffithrungen eine wich-
tige Rolle. In »CAFE STAR-
TRAUM«, »RITA RITA«,
»ABFLUG«, »BLUTSBRUDER«,
»DIE TRAFFORD TANZI
STORY«, ein Musiktheaterver-
such mit Band auf der Biihne.
Hinzu kamen szenische Lesun-
gen, Theater-Workshops, mo-

biles Theater fiir die ganz

Kleinen in Kindergdrten
und Schulen. Neben den
obligatorischen Schulvor-
stellungen am Vormittag,
dem wichtigsten Stand-
bein des Theaters, das Sigfrid
Jobst geschaffen hatte, wurden
Abendvorstellungen ins Pro-
gramm gesetzt. Dahin gingen
Jiirgen Fliigges Ambitionen,
denn: »Theater ist Theater.
Und Theater spielt vorzugswei-
se abends. Also versuchten wir
auf Teufel komm raus Abend-

vorstellungen anzusetzen. Der
Durchbruch war ' MOMO« mit
hundert Abendvorstellungen,
»CAFE STAR-TRAUM: ist eben-
falls abends gut gelaufen.«

«Die Geschichte vom Baum-

1980-1989
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st Jiirgen Fliigge vom Kin-

der- und Jugendtheater zum
Erwachsenentheater an die
Wiirttembergische Landesbiihne
nach Esslingen gegangen, weil
nur das »richtiges« Theater ist?
Er wehrt sich gegen derartige
Beweggriinde, die ihm — wie
jedem anderen Kinder- und
Jugendtheaterkollegen, der ab-
wandert — unterstellt werden.
»In Schweden zum Beispiel ist
es villig normal, Theater fiir
Kinder wie fiir Erwachsene zu
machen. Fiir mich auch. Ich
werde es nach wie vor mit aller
Leidenschaft betreiben. Ich habe
ein Stiick fiir die ganz Kleinen
in Esslingen als Abschied insze-
niert, »DER FAULPELZ-. Es

gibt fiir mich nicht die Tren-

nung in Kinder- und Erwachse-
nentheater, es gibt gutes und
schlechtes Theater. Das ist die
einzige Trennung. Weil dic Kin-

IMAGINATION GEGEN INSTRUMENTALISIERUNG

der in der Gesellschaft diskrimi-
niert werden, fithlen sich auch
die Kindertheatermacher diskri-
miniert. Deshalb gibt es kaum
Nachwuchs. Die Leute haben
das Gefiihl: Einmal Kinderthea-
ter — immer Kindertheater, was
meint: Man ist stigmatisiert,
kommt nicht weiter. Das hat
mit dem eigenen Selbstverstind-
nis zu tun. Es ist falsches Den-
ken, Ghettoisierung, wenn man
sich aus der allgemeinen Thea-
terbewegung ausschliet. Ich
kann doch nicht daran vorbei-
gehen, daB es Pina Bausch gibt
und daB es Videoclips gibt. Ich
wiirde auch wieder mit einer
Truppe wie der Roten Griitze
zusammenarbeiten. Das ist kei-
ne Statusfrage. Gruppen wie
die Griitze waren in vieler Hin-
sicht wesentlich besser als das,
was zu 90 % an Staatstheatern
betrieben wird. «

Ist enttiuscht
‘von der Stadt

Theater-Chef Fliigge geht

Jiirgen Fliigge, Leiter des Theaters der Jugend,
ist zum neuen Intendanten der Landesbiihne
Eflingen gewiihit worden, der auch ein Jugend-
theater angeschlossen ist. Bereils zur Spielzeit
89/90 soll er dort sein Amt dntreten, obwohl sein

Vertrag in Miinchen noch bis 1991 lduit. Aller-

dings hat Fliigge seine zweile Amtszeit mit dem J iirgen Fliigge hat

ziigigen Umbhau seines Theaters eng verquickt

und [Ghlite sich durch den schleppenden Verlauf

~ ~%~rhandlungen ,nicht gut behandelt”. Miit-
~'»r_Umbau vom Kulturausschu”

Is Jiirgen Fliigge nach

neun Jahren erfolgreicher
Arbeit das Theater der Jugend
verlief, wiirdigte die Presse
thn und seine Arbeit, machte
dadurch den Abschied nicht
leicht. Aber er wufte selbst,
was er geleistet hatte in Miin-
chen und auch in Esslingen
nach vier Jahren Intendanz:
»Wenn ich ein Unternehmen
anpacke, habe ich die Vision,
an einem stiidtischen Betrieb
ein Klima und eine Atmosphiire
zu schaffen, wie ich es mir in
den besten freien Gruppen
vorstellen kann. Jetzt ist es an
der Wiirttembergischen Landes-
biihne so, wie es damals in der

Schauburg war: Ich verlasse

ein Haus, das absolut intakt ist
und ein tolles Ensemble hat.«

ein Entschlufl, 1989 das

Haus und die Stadt Miin-
chen zu verlassen, stand un-
verriickbar fest. Jiirgen Fliigge
hatte nicht gepokert, sondern
gepapt: »Ich verlie das Thea-
ter, weil die Stadt mich zu lan-
ge hingehalten hatte. Ich kann
drei Jahre warten, aber fiinf
sind zu viel. Ich hatte mit mei-
nem zweiten Vertrag den Um-
bau der Schauburg gefordert
und im dritten gesagt, wenn das
Haus nicht endlich umgebaut
und damit die Infrastruktur fiir
die Mitarbeiter verbessert wird,
gehe ich. Ich ging.«

seine Drohung also
wahr gemacht, und die
Stadt hat einmal mehr
“~gen, daf ihr die

| &



Gesprach mit Wilfrid Grote
(Jahrgang 1940)
Hausautor in der Ara Fliigge,

heute in Miinchen lebender
freier Autor fiir Kinder und
Jugendliche

»Fur die
Kleinsten mubl
man mit groBBen
kunstlerischen
Mitteln Theater
machen«

1980-1989

ber Wolfgang Anraths und

sein » Theater K«, fiir das
ich drei Stiicke fiir kleine Kin-
der geschrieben hatte, kam der
Kontakt mit Jiirgen Fliigge
zustande. Mein erstes Stiick
am Theater der Jugend, »DIE
TRANENREVUE«, war eine
Auftragsproduktion aufgrund
meines Vorschlags. Damals
fingen wir an, die Taktik zu
entwickeln, wie man Auftrige
vermittelt, weitergibt, schreibt,
realisiert, finanziell absichert.
Das Konzept war: Fiir die Klei-
neren in unserer Gesellschaft
mubB man ein méglichst nahes
Theater mit groBen kiinstleri-
schen Mitteln machen. Nicht
wie sonst iiblich: Fiir die
Kleinen irgendwas, damit sie
zufrieden sind. Wir haben uns
gesagt, auch die Kleinsten
haben ihre Anspriiche, was die
Geschichte, die Nihe und kiinst-
lerische Ausformung betrifft.

N ehmen wir es als eine Ent-
wicklung des Theaters, es
war wichtig, daB es schrittweise
passiert ist, wie jeder sich
schrittweise entwickelt. Ich lieb-

te auch, was Grips und Griitze /

fiir Kinder gemacht haben, sah
auch pidagogische Stiicke, die

mir etwas sagten. Als ich aber
die Chance bekam, anderes

Theater zu machen, habe ich
sie wahrgenommen,

D ie kleinen Stiicke fiir die
ganz Kleinen dauerten
durchschnittlich eine Stunde,
manchmal ein biBchen linger.
Wir spielten im Foyer, nach-
mittags, vielleicht vor sechzig,
siebzig Kindern, oder in
Bibliotheken, Vorschulen,
Kindergirten, Stadtteilen, es
war mobiles Theater.

Fiir die ganz Kleinen gab es
dann das kleinere Geld, das
war eben so. Wir haben mit
5.000 Mark Honorar pro Stiick
angefangen, am Ende der Spiel-

e U |
3,85=8.019 @

zeit waren es immerhin 8.000
Mark. Es gab Diskussionen mit
Fliigge, daB wir als Autoren im
Grunde alle die gleiche kiinst-
lerische Arbeit machen, ob fiir
die Kleinen im Foyer oder fiir
die GrioBeren auf der groBen
Biihne. Jiirgen Fliigge hat ver-
sucht, die Dinge anzugleichen,
was nicht sehr einfach war, da
‘er mit der Verwaltung eine an-
dere Ebene suchen muBte. Die
haben das nicht ganz eingese-
hen. Fliigge wollte Autoren ans
Haus binden. Und das hat er.



ch nahm mir die Familie als

Keimzelle von Egoismus und
Faschismus vor und entwickelte
daraus die unterschiedlichsten
Auseinandersetzungen. Familie
- das ist die direkte Konfron-
tation mit Macht und Diktatur.
Ein Kind wird in eine Diktatur
hineingeboren, die Beengung
durch Erziehung und Verbote
reicht tief in die Entwicklungs-
geschichte hinein. Hier kann
ich Charaktere gut formulie-
ren, hier kann ich eben auch
inhaltlich zu neuen isthetischen
Formen gelangen. Ich schlug
der Dramaturgie jeweils drei
oder vier Geschichten vor,
davon wurde eine ausgewiihlt.

IMAGINATION GEGEN

F iir mich hat Theater immer
auch den Aspekt, aufzuwiih-
len, die Dinge beim Namen zu
nennen, Emotionen herauszu-
fordern. Ich halte es mit dem
alten Artistoteles: Die Kathar-
sis ist das Entscheidende. In
der Katharsis liegen die poli-
tischen Aspekte. Auch die Aus-
lésung von Gefiihlen innerhalb
der Familie ist ein entscheiden-
der gesellschaftlicher Aspekt.
Theater fiir Kinder ist dabei
besonders interessant, weil wir
es hier mit Menschen zu tun
haben, die in erster Linie von
und mit ihren Gefiihlen leben,
nicht mit Reflektion und kopfi-
ger Analyse.

INSTRUMENTALISIERUNG
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as hat auch etwas mit

dem Stiick
»DER TRAUMTANZ DES
KLING LING FU«
zu tun. Da sind diese Dinge
angedeutet, Traumgeschichten,
in denen Emanzipation pas-
siert, gefiihlsmiBig und gesell-
schaftlich. Es ist auch eine
Liebesgeschichte zwischen zwei
Menschen, Schlafmiitze und
Nachthiubchen. Jiirgen Fliigge
hat es selber inszeniert, und

zwar sehr gut. Ich habe keine
bessere Auffiihrung gesehen als
die am Theater der Jugend.

m einzelnen kann ich zum

Inhalt nicht mehr sagen. Die
Stiicke, die vor zehn Jahren
gelaufen sind, nachzuerzihlen,
ist fiir mich sehr schwierig. Das
liegt weit, weit zuriick, da war
ich noch nicht Vater. Vatersein
hat nichts damit zu tun, daB
sich gesellschaftliche Perspekti-
ven dndern. Es veriindern sich
ganz personliche. Es ist schén,
wenn man Geduld verlangt,
wenn man Sitze liebt und nie-
derschreibt wie: »Das Kind hat

Jiirg Schlachter als iiberzeugend
nettes Nachtgespenst



Liebes-
erklirung

einer

Schlaf- |

miitze

immer recht.« Ich wiirde noch
immer dazu stehen. Das Pro-
blem ist nur, daB es schwieriger
geworden ist, weil die eigenen
Kriifte oft nicht ausreichen,
um so einen Satz sich wirklich
durchsetzen zu lassen. Die
Ungeduld in mir ist starker, ist
kaum in den Griff zu kriegen,
intellektuell ist das leichter als
emotional. Mit dem Kopf durch
den Bauch, immer wieder neu.
Theater ist ein stindiger
ProzeB, eine permanente
Auseinandersetzung mit einer
Gesellschaft, die sich perma-
nent verindert. Wie sich
Kinder permanent verindern.
Das Theater, das wir machen,
ist immer so jung und so neu

1980-1989

wie die Kinder, die in die Gesell-
schaft hineingeboren werden.

I ch beschiftigte mich immer
wieder mit klassischen Stof-
fen und gab ihnen eine neue
zeitgemiBe Geschichte. So ent-
stand »DIE KRIEGSCHEUCHE«
ein Plot nach Aristophanes
»Der Friede« fiir iltere Kinder.
Wir waren uns dariiber im
klaren, daB die Lésung von Pro-
blemen in dieser Gesellschaft
nie von Gewalt frei sein wird.
Wenn es in Afghanistan oder
Sambia gekracht hat, kann das
auch mitten im Herzen von
Europa wieder passieren. Jetzt
haben wir es: Bosnien. Der
Kalte Krieg hat uns immer wie-
der das Fiirchten gelehrt. Es
geht ja auch um einen Aspekt,
den ich fiir besonders wichtig
halte: um Waffenhandel, die
Geschiiftemacherei mit Krieg.
Das hért auch in Friedenszeiten
nicht auf. Es geht ja auch um
den Krieg in der Familie, um
Kriegsspielzeug, mit denen die
Kinderzimmer iiberschiittet
werden, um Kriege, die den Kin-
dern als Information ins Haus
kommen, um Angste. Das
Wesentliche fiir Kinder ist, dali
man das tiigliche, das eigene
Verhalten auch in der Gesell-
schaft erkennen kann. Da muf}
man Mut aufbringen, sich
einsetzen fiir friedliches Zu-
sammenleben, fiir den Frieden.

n den vorbereitenden

Besprechungen iiber die
Inszenierung nahm ich teil, bei
den Proben hielt ich mich
griBtenteils heraus. Ueli Jiggi
hat inszeniert. Es gab Aus-
einandersetzungen um inhalt-
liche und #sthetische Fragen,
aber im Endeffekt bin ich mit
ihm gut zurechtgekommen. Es
war seine erste Regie.

Ich wiinschte mir eine engere
Zusammenarbeit mit denen, die
praktisch Theater machen,
Gespriiche iiber gesellschaftli-
che Gegebenheiten, iisthetische
Entwicklungen am Theater
selbst — wie ich es im Ansatz im
Theater der Jugend in den 80er
Jahren erfahren habe — , damit
das Theater fiir Kinder auch
eine wirkliche Auseinanderset-
zung mit der ¥ f
gesellschaftli-
chen Zukunft
sein kann.

Friedens-
verhandlung ?
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Ungliicksrabe Heimo EBl und Schalmeiengeier Markus Delz

INSTRUMENTALISIERUNG

-—l'.-_I ‘?

o]



80

E ine meiner wichtigsten
Arbeiten und meine letzte
Produktion war

»SPASS UND ELEND IM
DRITTEN ZIMMER «

fiir Jugendliche ab zwalf
Jahren. Es geht um die schwiir-
zesten Ausformungen der Erzie-
hung, um die subtile Gewaltan-
wendung gegen Kinder, eine Art
Collage, in der wir die deutsche
Familie Revue passieren lassen.
Woraus folgen kiinnte, dall es
ein Stiick fiir Kinder ist. Aber
gegen Eltern. Ralf Giinter
Krolkiewicz hatte es in einer
sehr farbigen, brisanten Form
inszeniert. Das war das Stiick,
das die meisten Emotionen
ausgelbst hat, Podiumsgesprii-
che, Presseberichte, Auseinan-
dersetzungen in Schulen und

Familien, Diskussionen, die

1980-1989

=Spaf und . . .

spannend waren, provozierend,
die mich mitgerissen haben.
Das war eingreifendes Theater.
Da hatte ich das erste Mal das
Gefiihl, dall Theater eine
Wirkung in der Gesellschaft hat.

... dritten Zimmer-

Elend im . . .




Arbeitspapier von 1985: THEATER FUR KINDER - allerkleinstes organon von Wilfrid Grote — Anmerkung: Richtig liest nur, wer mit dem linken Auge zwinkern kann.

1 Theater fiir Kinder, was ist
das? Das ist Theater, das auch
Erwachsene migen, vor allem
aber das Erwachsene im Kind.

2 Wir brauchen keinen Zeige-
Biihne,
brauchen den Daumen,

finger auf der wir
den
Daumen, an dem man lutschen
kann. Und wenn er andersweo
gemeinhin abgeschnitten wird,

im Theater mufl er wachsen.

3 Theater fiir Kinder ist Thea-
ter fiir die Zukunft. Was heute
weich gehalten werden kann,
verhirtet sich vielleicht mor-
gen langsamer.

4 Dies Theater verdirbt Kin-
der, macht sie hoffentlich un-
tauglich, eingefahrenen Schie-
nen zu folgen, besonders,
wenn es durum 8'2'!!, Inmm-
fromme und loyale Staatsbiir-
ger zu produzieren. Dies Thea-
ter verdirbt Kinder, weil es
noch Fragen stellt und Ant-
worten weiterdenkt, wenn im
Alltag sich lingst Betonkopfe

quergestellt haben.

3 Fiir Kinder? Fiir ein Publi-
kum, das sich nicht scheut,
seinen anarchischen Energien
freien Lauf zu lassen und die
Schauspieler bestiirmt, wenn
es nétig ist. Darum ist es wich-
tig, dafl es nétig wird.

@ Dies Theater ist politisch,
weil es auch Gefiihle stirke.

7 Es sind Kinder, nicht Képfe,
in die man beliebig hinein-
trichtert.

B Ist es denn wirklich nétig,
daff Erwachsene auf der Biih-
ne Kinder spielen? So reali-
stisch mufl es nicht sein.

9 Dies Theater wird fiir ein
Publikum gemacht, das auch

noch in Welten lebt, in denen
die Moral
greift, die angehiuften soge-

tradierte niche
nannten Werte gesellschaftli-
chen Zusammenlebens noch
keine uniiberwindlichen Mau-
ern darstellen, Traum und All-
tag keine unvereinbaren Ge-
gensiitze sind. Und was die
Kleinsten unter Kleinen aus
den fiir sie gefundenen Rildern
verstehen, ist vielleicht fiir Er-
wachsene bereits ein Buch mit
sieben Siegeln. Das
Theater fiir Kinder so span-

macht

nend und fiir maéglichst alle
Zeiten unverzichtbar,

10 Erwachsene fiir Kinder?
Nun ja, nicht alle Erwachse-
nen sind dafiir geeignet.

11 Kleine Kipfe fassen viel.
Wie schin, wenn auf all dem
Mist
Hahn zu krdhen beginnt.

auch noch ein bunter

12 Mirchen I. Der bise Wolf
Jript alle auf, Rotkippchen,
die sechs Geiflein und Oma.
Wer ist dieser Wolf, Vater oder
Mutter?

13 Dies Theater befaft sich
mit allem, was man nicht leh-
kann: Trinen

Eifersucht,
Angst, Freude, Tod und alle
Siinf Sinne plus einen - es be-
Sfapt sich mit Macht und Uber-
windung derselben, was man

ren und lernen
und

Triaume,

auch lernen kann.

14 Mirchen I. In
Brunnen lebt ein verwunsche-

einem

ner Prinz als Frosch. Wessen
Wiinsche haben aus dem Prin-
zen einen Frosch gemacht? Va-
ters oder Mutters?

15 Dies Theater schreckt vor
nichts zuriick, auch nicht vor
Mérchen, mit dem Risiko, sich
zu verirren, wie im Méarchen.

16 Mitmachtheater? Der Raum
zum Mitmachen ist der Platsz,
an dem das Publikum sich ge-
rade aufhiilt.

17 Mann und Frau, in allen
Fragen des Lebens gleichbe-
rechtigt und auch so gelegt -
das ist heute vielleicht noch
Zukunftsmusik. Aber wer macht
denn in Zukunft die Musik?
18 Nur Politiker leisten es
sich ungestraft, Probleme aus-
zuklammern. Nicht aber das
Theater fiir Kinder.

19 Wer Theater fiir Kinder
machen will, muf Erwachsene
beobachten.

20 Niemand kann darauf ver-
zichten, zu wverzaubern und
sich verzaubern zu lassen. Das
ist so wichtig wie Brot und

Wusser.

21 Die kleinsten Probleme im
Kinderzimmer sind griofler als
der grifite Furz im Plenar-
saal. Sind aber die kleinsten
Probleme erst einmal ange-
nommen, wird hoffentlich ir-
gendwann einmal im Plenar-
saal nicht mehr so groflartig

gefurst.

22 Aus Kindern werden Er-
wachsene. Dies Theater zeigt,
daff Erwachsenwerden nicht
heifen kann, so zu werden,
wie alle anderen auch.

23 Dies Theater trigt Ziige
der
schligt um in bizarre Tragik,
Alltagliches schiebt sich inein-

Groteske: Versohnliches

ander, iiberlagert sich, wird
dadurch derart verkiirzt, dafi
€5 G!S

neue, phantastische

Realitdt erscheint,

24 Uberall wird in die Zukunft

investiert, im Bereich Kunst

und Kultur aber fiir diejeni-
gen, die einmal die Zukunft be-
stimmen werden, wird ge-
spart, gestrichen und sich be-

gniigt.

25 Utopie I. Theater fiir Kin-
der, das ist Theater wie jedes
andere auch, professionell ge-
macht, dsthetisch immer auf
dem hichsten Stand, inhalt-
lich mit entsprenden Haken
und Osen, sicher widerspriich-
lich und ganz sicher von lite-
Qualitidt. Es
Kunst fiir Kinder, die nicht
nur weh tut. Es ist kein “Kin-

rarischer ist

dertheater™.
28 Wer das Publikum mit
Theater abspeist, versteht

nichts vom Essen.

27 Lust. Theater fiithrt das
Publikum in Versuchung. Das
Publikum fiihrt das Theater in
Versuchung. Theater verfiihrt
das Publikum. Das Publikum
verfiihrt sich im Theater.

28 Da die Reaktionen des
Publikums durch alltdgliche
Hektik und
vorgeprigt scheinen, braucht

rasende Gags
es viel Raserei im stillen Thea-

ter.

29 Wenn das Publikum auf ei-
nen bléden Gag dankbar rea-
giert, ist noch lange nicht ge-
sagt, daff das Publikum blid
ist.

30 Wer
ziert, tétet nicht nur das Pu-
blikum,
selbst, Trost: es ist nicht alles

Langeweile produ-

sondern auch sich

langweilig, was das Publikum
als solches empfinder.

31 Was ich akustisch nicht
verstehe, macht mick sauer.
Bin ich
nichts mehr,

sauer, verstehe ich

32 das  Publikum
schlecht plaziert ist und nichts

Wenn

werden  die
zu  Sehiifchen,
die es zu zdhlen gilt.

SGFIE" knnn,

Scheinwerfer

33 Bringt das Publikum dazu,

sich aufzuregen. Nicht nur

fiber das Theater.

34 Das Theater kann Macht-
strukturen nicht zerschlagen.

Es leidet ja selber darunter.

35 Was machen eigentlich die
Schauspielschulen? Ach ja, sie
bilden Gretchens und Fausts

aus.

38 Schauspieler sollten fiir
Erwachsene gespielt haben, ehe
sie fiir Kinder Theater machen.

37 Allen Schauspielern, Re-
gisseuren, Autoren und Biih-
nenbildnern, die das Theater
Jiir Kinder als Sprungbrett be-
nutzen, winsche ich, dufl sie

im leeren Becken landen.

38 Was ist kopflastiges Thea-
ter? Das ist ein Theater, in
dem der Kopf durch die Last
so tief hiingt, daf am Ende der
Arsch ganz oben steht. Oder?

39 Theaterarbeit ist Wiiklar-
beit. Wo nicht mehr gewiihlt
wird, wird auch kein Theater
mehr gemacht.

40 Das Mipverstindnis ist die
Mutter aller Dinge.

41 Theaterkunst fiir Kinder
steht nicht im Gegensatz zum
emanzipatorischen Kinderthea-
ter,hat keineswegs das soziale
Engagement verdriingt, zeigt
andere

vielmehr Wege auf,

dem Alltag zu begegnen.

42 Brauchen Inhalte, die wir
auch vor zehn Jahren ange-

gangen sind, heute vielleicht
andere Bilder? Kénnen wir
uns heute mit Themen befas-
sen, die vor zehn Jahren noch
mit Tabus belegt waren, weil
wir andere Bilder gefunden

haben?

43 Dies Theater steigt nicht
nur zu Kopf, es fiihrt auch in
die Beine, es liuft eiskalt den
Riicken runter, lift die Knie
sittern und macht das Herz
leicht, so leicht. daf man es
auf der Zunge trozen kann,

44 Wer behauptet, zu wissen.
was Kinder im Theater sehen
wollen, verriit allenfalls, daff
er bestimmen will, was Kinder

sehen sollen.

45 Dies
gliicklich, weil es zeigt, wie

Theater macht un-
alles ist.

48 Da wird kein Blatt vor den
Mund genommen. Was zu sa-
gen ist, wird gradheraus ge-
besonders, wenns dem

Es
Kind, wenn das Theater die

sagt,

Kind niitzt. niitzt dem

beim Namen

Schuldigen

nennt.

47 Dies Theater nimmt Par-
tei. Es stellt sich kompromifi-
los auf die Seite derer, die kei-
ne Chance haben sollen, das
sind Minderheiten ohne Lobby
und Mehrheiten ohne Macht.

48 FEs gibt keinen gesell-
schaftlichen Unterdriickungs-
mechanismus, der nicht bis

ins Kinderzimmer zuriickzu-

verfolgen ist.

49 Humor ist nicht nur die

Spitze des Eisbergs. Er sticht

auch im Verborgenen, und
wenn das Lachen im Halse
stecken bleibt, mufl nicht

gleich gestorben werden.



Gespréich mit

Rudolf Herfurtner

(Jahrgang 1947)

Hausautor fiir Jugendstiicke
bei Jiirgen Fliigge,

heute freier Autor und
Schriftsteller (Biicher,
Theaterstiicke, Fernsehfilme,
Hérspiel-Kassetten) in Miinchen

»Damals war es
ein Theater der
Experimente,
Theater mit Herz
und Seelec«

1980-1989

Is Jiirgen Fliigge kam,

hérte er sich in Miinchen
um. Ein Kollege nannte ihm
meinen Namen. Damals war ge-
rade mein Jugendroman »Hard
Rock« bei Benziger erschienen,
eine Geschichte iiber Triume
und Hoffnungen in der Rock-
szene. (Ich habe selber auch Gi-
tarre gespielt). Ich hatte schon
mit Werner Geifrig dariiber ge-
sprochen. Mit Fliigge entwickel-
te ich dann daraus das Stiick.
»CAFE STAR-TRAUM«
Ich schrieb das Stiick im
Hinblick auf die Schauspieler,
die alle ein Instrument spielen
muBten. Jiirgen Fliigge insze-
nierte. Es war eine sehr enge
Zusammenarbeit mit dem
Theater, ein halbes Jahr lang,
eine Auftragsproduktion mit
einem fiir damalige Verhiltnisse
anstindigen Honorar von
10.000 Mark.

Etwas, das Jiirgen Fliigge mit
Recht vor sich hergetragen hat:
DaB er Auftriige vergibt und
gut bezahlt. Er stellte auch den
Kontakt zum Verlag her.

«Café Star-Traum

Inhalt: Zehn junge Musiker
finden sich aufgrund einer
Annonce >Produzent sucht jun-
ge Nachwuchsmusiker fiir inter-
nationale Show-Karriere« im
Cafe Star-Traum ein und hof-
fen, daB sie genommen werden.
Bevor der Produzent auftaucht,
zeigen sie all ihre Hoffnungen
und Angste, fiinf Jungen, fiinf
Midchen. Die Stirkste von al-
len ist Spizze Rizze, ein Punk-
midchen. Auch von der Kritik
wurde sie herausgehoben. Es
gibt den Hippie, der auftaucht,
den Hardrocker, den Angepal-
ten, den Schnulzigen und eine
Wirtin, die friiher Schlagerstar
war. Als Popanz und Gagfigur
fungiert ein Handelsvertreter,
der den SpieBer abgibt. Ein
»Musikstiick« hieB es damals,
weil uns »Musical« zu priten-
tids gewesen wiire.

Uns hat die Auffithrung sehr
gut gefallen, der Presse weniger.
Wir machten typische Erstlings-
fehler und wollten das Schwie-
rigste gleich zu Anfang: Einheit
von Ort, Zeit und Handlung
und zehn Leute gleichzeitig zwei
Stunden lang auf der Biihne.
Und immer Musik. Jeder hatte
seinen Song. Aber ich war zu-
frieden. Man ist von Haus aus
zufrieden, wenn man sieht, wie
ein Stiick entsteht und wiichst.

«still waiting for RUHM -«



IMAGINATION GEGEN

INSTRUMENTALISIERUNG

Z wei Tage nach der Premie-
re — mit den Verrissen in
der Hand - gab mir Jiirgen
Fliigge den zweiten Auftrag:
eine Liebesgeschichte. Das war
die einzige Vorgabe. Ich habe
das Stiick ganz am Schreibtisch
geschrieben.
»RITA RITA«
(spiiter auch als Jugendroman,
Taschenbuch und TV-Film)
Rita ist eine Mittelstandstoch-
ter aus einer Restfamilie. Die
Mutter ist weg, man weill nicht
genau, wo sie ist. Der Vater ist
da, hat aber keine Zeit. Die
Idee war, ein Miadchen zu zei-
gen, das aufgrund emotionaler
Verletzungen, die nicht niiher
beschrieben werden (vielleicht
die verschwundene Mutter), zu
dem SchluB gekommen ist: Ich
laB’ mich auf keine Gefiihle
mehr ein, >no-future«, dann
kann ich zwar keine groBen Lei-
denschaften erleben, aber auch
keine groBen Einbriiche. Das
ist es mir wert. Wenn andere in
die Disco gehen, gehe ich in den
Flipper-Salon und spiele. Den
Flipper beherrsche ich. Und
wenn man richtig gut ist, fiihlt
man sich wie der liebe Gott. Sie
spielt mit dem Feuer. Denn wer
sie besiegt, darf eine Nacht mit
ihr verbringen. Das weill man
einfach. Viele versuchen’s,

| e |

keiner schafft’s. Sie gewinnt

Spiel fiir Spiel und bekommt
jeweils einen Bacardi-Cola.
Denn: Das ist alles, was mir
fehlt. Doch dann kommt einer,
Franz, quasselt und labert
unentwegt beim Spiel, macht sie
total nerviis, so daB sie auf
>tilt« kommt. Als faire Verliere-
rin muB} sie ihn mit nach Hause
nehmen. So beginnt diese Lie-
besgeschichte mit zwei villig un-
gleichen Figuren. Franz ist al-
les andere als ihr Traummann,
ein Alternativer mit Latzhose,
der bei der GroBmutter wohnt
und Sperrmiillmébel herrichtet.
Das interessiert Rita nicht. Sie
hat keine Affinitit zu diesen

Christine
Neubauer,
nach

dem
Flipper

in

die

Liwen-

s
- l grube.



Leuten, hat auch das Bewul3t-
sein nicht. Er arbeitet mit
Rollo politisch, geht nachts mit
ihm Parolen sprayen. Rollo
nennt das »Gegenéffentlichkeit
schaffen<. Rita interessiert
auch das nicht. Sie schlift
nicht mit ihm — weil er nicht
will, weil er sagt: LaB’ uns
nichts zu schnell machen. Ich
kenne dich doch iiberhaupt
nicht. Der Witz der Geschichte
ist der: Sie verhilt sich tradi-
tionell minnlich, unterkiihlt,
schnell, oberflichlich. Er mehr
weiblich: nett, spielerisch, er
spriiht zum Beispiel die Winde

gegeniiber ihrem Fenster villig

=Rita Rita~

1980-1989

mit ihrem Namen voll, er
weicht sie auf, denkt, ich werde
schon hinter die Fassade kom-
men. Sie ist es nicht gewohnt,
daB jemand an ihr persinliches
Interesse hat. Und so entsteht
aber doch eine leise Liebes-
geschichte zwischen den beiden,
bis Franz auf einer Demo
verhaftet wird. Wie bei den
legendiren »Niirnberger Verhaf-
tungen« wird Franz zehn Tage
lang festgehalten, ohne Kontakt
nach auBen aufnehmen zu
diirfen. Er ist tief getroffen von
diesem Vorfall. Aus einem
frohlichen, lebenszugewandten
Optimisten ist ein apathischer

,i o
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Mensch geworden. Wenn

das passieren kann, sagt er
sich, ist eigentlich alles sinnlos.
Er liegt nur noch in der Ecke,
hort seine Herzténe und fragt:
Warum schligst du noch. Er
war zwar gegen den Staat, ge-
gen alles, aber als Kind seiner
Zeit dachte er auch: Wenn es
darauf ankommt, kann ich mir
einen Rechtsanwalt nehmen.
Es war, als hiitte man ihm den
Boden unter den Fiien weg-
gezogen. Und nun ist es Rita,
die ihm aus diesem Loch wieder
heraushelfen muB. Es gibt ein
Happy-End insofern, als daf
sie eine groBe Spray-Aktion
starten in dem von Ritas Vater
gebauten Justizpalast. Einen
Tag vor der Eriéffnung besorgt
Rita die Schliissel. Was auf den
Wiinden stand? Das ist egal. Es

geht um die Aktion, nicht um
die Spriiche. Spriiche sind aus-
tauschbar. In dieser Geschichte
ging es auch um die Verséhnung
unterschiedlicher Lebensziele
und Lebensstile.

Die Auffithrung war nicht
sehr gut. Die Regisseurin Heide
Capovilla fand keinen rechten
Zugang zu der Geschichte. Ich
habe dann aus Enttduschung
die Buchfassung gemacht. Ganz
schion war, daB es ein biBchen
Arger mit den konservativen
Stadtpolitikern und Zeitungen
gab. Kurz vorher hatte die
Stadt Miinchen néimlich gerade
wieder einmal 60.000 Mark fiir
die Reinigung von bespriihten
Wiinden ausgegeben. Und nun
diese Spriithaktionen im stiidti-
schen Jugendtheater!
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Sprayen verboten! . . . verboten !! . . . verboten !!!
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ach dieser Erfahrung kam
N der Vorschlag, mich enger
ans Theater zu binden. Ein
Dramalurgenposlen war im
Gespriich, aber dann sollte es
doch nur eine »enge« Zusam-
menarbeit mit einem Regisseur
sein. Das Projekt war
»GEHEIME FREUNDE«
Eine etwas ungliickliche Erfah-
rung, iiber die seinerzeit viel
geredet und geschrieben wurde.
Ein fremdes Buch lag vor, »Der
gelbe Vogel « des Amerikaners
Myron Levoy, mit einem Ju-
gendbuchpreis ausgezeichnet.
Eine hollindische Gruppe hatte
eine Theaterfassung gemacht,
die Jiirgen Fliigge gesehen
hatte. Er wollte auch so etwas
haben. Wir iiberlegten, ob wir
es iibernehmen sollten, kamen
aber zu der Uberzeugung, eine
eigene Dramatisierung zu ma-
chen. Wieder ein Auftragswerk.
So war die Situation der Haus-
autoren. Meine Fassung gefiel
dem Regisseur Hansjorg
Betschart jedoch nicht, und er
spielte seine eigene. Auf dem
Theaterzettel stand die etwas
kryptische Ankiindigung:
»Geheime Freunde« von Rudolf
Herfurtner nach Myron Levoys
Roman >Der gelbe Vogel« in der
Fassung des Theaters der
Jugend von Hansjérg Betschart

1980-1989

fiir Kinder ab 10 und Eltern«.
Meine Fassung, die damals in
Miinchen fiir unspielbar
gehalten wurde, ist inzwischen
fiinfunddreiBigmal nachgespielt
worden.

Inhalt: New York 1944. Ein
jiidisches Midchen ist mit
seiner Mutter aus Frankreich
geflohen. Das Midchen muBte
mitansehen, wie die Nazis den
Vater erschlagen haben und ist
seitdem tief verstirt, spricht
nicht mehr. Der jiidische Junge
Alan bekommt von seinen
Eltern den Auftrag, sich um
das Midchen zu kiimmern. Das
ist fiir ihn doppelt schrecklich,
denn er ist sowieso schon als
»Weichei« verschrien, hat nur
einen Freund und fiirchtet, den
zu verlieren, wenn er sich mit
einem >verriickten< Midchen
abgeben muB. Es gelingt ihm
aber, das Madchen aus seiner
inneren Isolation herauszuho-
len. Allerdings gibt es einen
Riickschlag, weil ein rassisti-
scher Nachbarsjunge die Juden
nicht leiden kann. Das Miid-
chen kommt wieder in die
Anstalt.

Es war eine gute Auffiihrung.
Das kann ich sagen, denn
Betschart ist ja ein guter
Regisseur. Ich habe auch als
Schreiber von ihm gelernt.

«Geheime
Freunde-
{ Weichei
mit
Puppe)



«Clinch«!
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. aber nicht gut genug! {Toni Matheis}

INSTRUMENTALISIERUNG

arallel dazu lief ein Projekt

mit dem Titel »CLINCH. «
Es wurde immer experimentiert
am Theater der Jugend, aus-
probiert, das war Programm:
Wie kommt man zu neuen Stiik-
ken. »CLINCH: war ein echter
Clinch, der Versuch, den Autor
mit einem Regisseur zusammen-
zubringen, der viel Erfahrung
in der Arbeit mit Jugendlichen
hatte, Peter Hathazy. AuBer-
dem sollten schon friih die
Schauspieler beteiligt werden.
Das fiihrte zu sehr groBen
Schwierigkeiten. Die Jugend-
lichen waren ein Boxclub aus
Milbertshofen. Die Darsteller
nahmen ein halbes Jahr Box-
unterricht. Tinzer wurden
angestellt, Musiker. Und alle
hatten Talente und Wiinsche.
Es war nicht zu koordinieren.
Am Ende war der gemeinsame
Nenner so klein, daB Autor und
Regisseur iibereinkamen, dal3
das Stiick nicht als Theatertext
erscheinen sollte. Das Stiick er-
zihlt die parallelen Lebenswege
von zwei Schulfreunden aus
unterschiedlichen Schichten,
die sich am Ende im Ring tref-
fen. Natiirlich ist ein Midchen
dazwischen. So das Ubliche
eben. Die Auffiihrung gefiel den
Jugendlichen glaub ich ganz
gut, aber sonst niemandem.

n Jiirgen Fliigges letzter

Spielzeit habe ich — ohne
Auftrag — noch ein Buch von
Tormod Haugen, »NACHT-
VYOGEL«, bearbeitet. Das wollte
man aber in Miinchen nicht
mehr spielen. Es wurde in
Osnabriick uraufgefiihrt und
spiter unter Jiirgen Fliigge an
der Wiirttembergischen Landes-
biihne in Esslingen sehr schon
nachgespielt.

Danach war Schlul} in
Miinchen. Die neue Leitung hat
nie Kontakt zu uns gesucht.

Unter Jiirgen Fliigge war das
Theater der Jugend ein Theater,
der Experimente, Theater mit
Herz und Seele. Heute sehe ich —
vielerorts die groBe AuBerlich-
keit. Im Rahmen der Astheti-
sierung ist der Inhalt abhanden
gekommen. Das hat auch damit
zu tun, daB die alten Botschaf-
ten skeptisch betrachtet werden.

Damals dachte man:
Mit Kindertheater kann man

die Welt verindern, weil man
die Kinder verindern kann.
Das ist vorbei.




J iirgen Fliigge hatte das Theater der Jugend mit einem lachenden und
einem weinenden Auge verlassen — und keinen Nachfolger favorisiert.
Der wurde per Anzeige gesucht. Bewerbungen wurden gesiebt, Bewerber in
die engere Wahl gezogen. Bis eine Miinchner Journalistin darauf hinwies,
daB nicht eine einzige Frau dabei war. Ubliche Praxis jener Zeit — nicht
nur im Theaterbereich -, die den Ruf nach einer Quotenregelung verstirk-
te. Also schaute man noch einmal die Unterlagen durch und lud auBler den
minnlichen Bewerbern drei Bewerberinnen ein, sich und ihr Konzept kurz
vorzustellen. Gekommen sind nur zwei Frauen: Dagmar Schmidt aus
Amsterdam und Barbara Fischer aus Berlin. Letztere hatte allerdings aus
terminlichen Griinden an jenem hTag keine Zeit. Sie bekam einen Extra-
Termin und wesentlich mehr Zeit als fiinf Minuten, die man sich fiir die
anderen Bewerber genommen hatte. Die Wahl fiel auf sie — ein Erfolg fiir
die Quotenregelung, aber keiner fiirs Theater. Eine Entscheidung, die
einen Aufruhr in der Offentlichkeit ausléste.

P.S.: Barbara Fischer hatte aus terminlichen Griinden keine Zeit zu einem Gesprich fiir diese Publikation.
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]) ie Zeit des realistischen Kinder- und Jugendtheaters ist vorbei. Die
alten Feindbilder der 68er Jahre taugen nichts mehr. Die Welt hat
sich verdndert. Eine Herausforderung, die nicht vereinfachtes, sondern
komplizierteres Denken erfordert. Auch im Theater fiir Kinder und
Jugendliche. Oder gerade dort. Mit dieser Uberzeugung iibernahmen Dag-
mar Schmidt und George Podt nach dem kurzen Gastspiel von Barbara
Fischer das Theater der Jugend. Und fanden es in einem desolaten Zustand
vor — kiinstlerisch, nicht finanziell. Der neuen Intendanz geht es um mehr
als statistischen Erfolg. Theater soll sensibilisieren fiir das Begreifen ge-
sellschaftlicher und politischer Zusammenhinge, soll in seiner Gesamtheit
auf das Denken, Fiihlen und Handeln einwirken — mit Kunst: » Theater ist
eine Herausforderung an die Sinne, die ein kommerzielles System nicht

leisten kann. «



Gesprich mit Dagmar Schmidt
(Jahrgang 1953) und

George Podt (Jahrgang 1949),
verheiratet seit Juli 1988,

seit Februar 1990 Intendanz
und kiinstlerische Leitung

AB

»Theater ist eine
Herausforderung
an die Sinne,

die ein kommer-
zielles System
nicht leisten
kann.«

1990

Schmidt: Als Jiirgen Fliigge
ging, bewarben wir uns beide
um die Nachfolge. Und zwar
getrennt, weil wir das Gefiihl
hatten, als Team keine Chance
zu haben. In den siebziger
Jahren war das etwas anderes.
Aber heute? Da gilt, daf im
Ernstfall bei einem Team
keiner verantwortlich ist. Eine
Kommission siebte die Bewer-
ber und traf eine Vorauswahl.
Der Stadtrat hatte die bereits
in Augenschein genommen, als
die Journalistin Anne Rose
Katz darauf hinwies, daf keine
Frau dabei war. Also wurden
schnell noch mal die Unter-
lagen durchgeschaut und auch
drei Frauen gerufen. Am 5. De-
zember 1988 erreichte mich der
Anruf in Amsterdam mit der
Aufforderung, am néchsten
Tag nach Miinchen zu kommen.
Fiinf Minuten hatte ich dann
Zeit, mein Konzept im Stadtrat
vorzustellen. Mich kannte man
ja, denn ich war von 1980 bis
1986 Dramaturgin unter
Jiirgen Fliigge. Ich sagle nur,
dafl ich so weitermachen wollte
und das fortfiithren, was gut
war. Die ganze Situation war
irgendwie entwiirdigend. Alle
Bewerberlnnen kannten sich,
muften gemeinsam in einem
Raum warten, drei Stiihle fiir

zehn BewerberInnen. Um Weih-
nachten ist die Entscheidung
gefallen. Ich hatte mir keine
Chancen ausgerechnet. Von
Anfang an war es meine Ein-
schitzung, als Alibifrau zu
fungieren. Dirk Frése war der
Lieblingskandidat. Die Wahl
fiel jedoch auf Barbara
Fischer. Sie hatte an jenem Tag
keine Zeit gehabt und einige
Tage spéter die Gelegenheit,
iiber eine Stunde lang vor dem
Kulturausschuf zu reden. Uns
allen war klar, daff Barbara
Fischer keine Ahnung vom
Theatermachen hatte. Im Stadt-
rat hatte man offenbar nicht
viel gedacht. Jedenfalls nicht
daran, dafl das Theater der
Jugend in der Offentlichkeit
und in der Presse sehr beachtet
war und daf die Entscheidung
fiir Frau Fischer einen Aufruhr
verursachen wiirde. Als sie das
Theater nach vier Monaten
verliefl, wuften wir, daf die
Kammerspiele mit der Suche
nach einem Nechfolger beauf-
tragt waren. Wir bewarben uns
nicht neu, hatten unterstellt,
daf} sie vielleicht einen ihrer
Dramaturgen auf den Posten
loben. Aber das war nicht so.



George
Podt
erhilt
ein

iiber-

raschendes |

Angebot

Podt: Meine Bewerbung von
1988 war gar nicht erst in die
engere Wahl gekommen, ich
war nicht einmal eingeladen
worden. Vielleicht dachte man,
der Hollinder kennt die deut-
schen Verwaltungsregeln sowie-
so nicht, ist also nicht zu
gebrauchen. Im Januar 1990
kam dann iiberraschend das
Angebot, eineinhalb Jahre lang
das Theater der Jugend inte-
rimsmiiBig zu verwalten, es so-
zusagen wieder flott zu machen
fiir einen >richtigen« Inten-
danten, fiir dessen Findung
man sich Zeit lassen wollte. Der
Plan sah so aus: Im Friihjahr
eine Ausschreibung, im Sommer
die Wahl, ein Jahr Vorberei-
tungszeit, und dann der rote
Teppich. Dagmar sagte damals:
Ein wirklich schines Konzept.
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Einer macht die Dreckarbeit,
der andere iibernimmt das
Haus, wenn alles klar ist. Dann
wiirde ich auch gerne kommen.

Schmidt: Ja, wir hatten das
Gefiihl: Dieser Zeitplan pafit
gut in unsere Familienplanung,
bewerben wir uns lieber fiir die
richtige Stelle.

Podt: Eigentlich waren wir
beide zu dieser Zeit arbeitslos.
Ich hatte mich nach zwdlf
Jahren Theaterarbeit bei
»Wederzijds« («Gegenseitig«)
miithsam verabschiedet, wollte
ein halbes Jahr pausieren,
Dagmar erwartete unser zweites

Kind. Wir lebten in Amsterdam.

Schmidt: Trotzdem riet ich
George, nach Miinchen zu

reisen, sich alles anzuhoéren,
ruhig und wachsam zu bleiben
und vorab nur die Bedingung
zu stellen, daf Kulturreferent
Siegfried Hummel bei dem
Gesprich anwesend sein sollte.
Dap man sich kennt, ist doch
heutzutage das Wichtigste,
dachte ich.

Podt: An einem Freitag flog
ich nach Miinchen und traf mit
den Herren Hummel, Ruck-
héiberle und Dorn zusammen.
Nach zwei Stunden waren alle

einen Fiinf-Jahres-Vertrag ge-
ben zu wollen. Die Verwaltung
mubBte angerufen werden, um
die Stellenanzeigen zu stoppen
und zuriickzuziehen. Die Suche
nach einem >richtigen« Inten-
danten war bereits in die

Wege geleitet. Ich hatte gleich
klargemacht, daB ich Dagmar
Schmidt mitbringen wiirde,

um das Theater kiinstlerisch
wieder auf die Beine zu stellen,
Am 14. Februar 1990 wurde
der Vertrag unterschrieben, am
15. Februar begann die Arbeit.

drei davon iiberzeugt, mir
__/"“.r'-.“_*-“-- o e /“"'u‘:-,_._ -~ . P

| Neuer Intendant fiir das Theater der Jugend

Fahrender Hollander wird hauslich

Hummel stellt George Podt als ,,Vollprofi* mit Flinfjahresvertrag vor

Das Theater der Jugend (TdJ) hat einen neuen Intendanten: Er kommt aus
| Amsterdamm, heiBit George Podt und hat mehr als zehn Jahre lang das (
etablierte und anerkannte Kinder- und Jugendtheater Wederzijds geleitet.

Podt wird schon am 15. Februar in Miinchen mit einem Fiinfjahresvertrag
anfangen, das haben gestern alle Fraktionen im Kulturausschull einstimmig
beschlossen, und dem wird aller Voraussicht nach auch die Vollversammliung

Von Eva Meschede

Nachdem der ehemaligen Intendantin
des TdJ, Barbara Fischer, von Kuiturrefe-
rent Siegfried Hummel kurziristig die
Kiindigung nahegelegt worden war, hatte
Kammerspiele-Intendant Dieter Dorn die
Sache in die Hand genommen. Bei seinen
Recherchen, kurzfristig, bis zu einer neu-
en Ausschreibung, einen Leiter fiir das
{ krisengeschiittelte Theater zu finden, sei
‘| Dorn auf George Podt gestoBen, der gera-

.| de sein Engagement in Amsterdam aufr=""

T

des Stadtrates zustimmen. ,Ich wiirde gerne das Theater der Jugend wieder
hoch in den Himmel heben", sagte Podt in einem Interview mit der SZ.

geben hatte, erkldrte Hummel gestern |

nach der Sitzung, auf der sich Podt vorge-
stellt hatte, Dorns Empfehlung, dem aner-

kannten und erfahrenen holldndischen |

Kindertheaterleiter sofort einen festen

Vertrag anzubieten, folgten dann Kultur-
referent Hummel und alle Stadtrite im

Ausschuf. ,Der Mann ist ein Vollprofi,den |
kann nichts mehr erschrecken®, begriin- |

dete Hummel den Beschluf.

-Der 40jéhrige Podt hat in den Nieder-

~-=_festen Héausern inszeniert, vor |

“““kig Truppen geleitet Sollte

=4~ der_kommen-



Schmidt: Die Miinchner
Presse kannte George Podt von
den »SchauSpielen« 1985, 1986
und 1988 her und hatte sein
Theater »Wederzijds« als eine
besondere, experimentelle Ar-
beit wahrgenommen. Insofern
waren die happy, daf er kam.

Podt: Gegenstand der Ver-
tragsverhandlungen war auch,
daB sich das Kulturreferat fiir
den lingst filligen und bereits
Jiirgen Fliigge zugesagten Um-
bau einsetzen sollte. Das Thea-
ter war bei der Ubernahme in
einem desolaten Zustand.

Schmidt: Desolat in dem Sinn,
daf von den vier Produktionen
unter Barbara Fischer drei
kiinstlerisch abgestiirzt waren,
aber eine — »BEN LIEBT
ANNA« — ein Riesenerfolg
beim Publikum war, stindig
ausverkauft, ein Stiick, das
den Lehrern wegen des bekann-
ten Titels gefiel. Und den Schau-
spielern die Schamréte ins
Gesicht trieb.

Podt: Sie baten mich als
erstes, dieses Stiick abzusetzen.
Bei der Ubernahme gab es
dann Gespriiche mit allen Anwe-
senden. Zu iibernehmen waren
eigentlich nur zwei von zwolf
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Ensemblemitgliedern, da Frau
Fischer keine theatergerechten
Vertriige gemacht hatte, son-
dern Stiickvertrige. Wir iiber-
nahmen sieben Schauspieler,
schlossen feste Vertriige — und
sind sehr gliicklich mit ihnen.
Aus Holland brachte ich einige
Regisseure mit, Guus Ponsioen
zum Beispiel und Ted Keijser,
baute auf meine Bekanntschaf-
ten. Aus dem Stand anzufangen
— das war ziemlich schwierig.

Schmidt: Uns war klar: Wir
sind die Feuerwehr. Wir setzen
uns nicht hin und formulieren
eine Konzeption, erarbeiten
einen Spielplan, sondern wir
Jangen an. Ausgangspunkt fiir
unsere Arbeit war das Ensem-

1.Ensemble, 2.Publikum,

1990

ble, das eine schwere Zeit
erlebt hatte, besonders schmerz-
lich fiir die, die im ersten
Berufsjahr waren. Also sagten
wir uns: Wir miissen Stiicke fin-
den, in denen alle Schauspieler
schone Rollen haben, damit sie
zufrieden sind und wieder Lust
auf das Theater bekommen. Es
galt, das Ensemble moralisch
auf die Beine zu stellen. Fiir
die Zwischenphase hatte das
Kulturreferat einen Regisseur
bestimmt, Marcelo Diaz, der
»ROBINSON UND CRUSOE« -
inszenierte, ein Zwei-Personen-
Stiick, keine gliickliche Wahl
fiirs Ensemble.

Podt: Man hat ja immer eini-
ge Stiicke im Kopf, die man

3.Umbau,

4.Platzausnutzung

gern spielen mochte. Aber die
miissen lange vorbereitet sein,
um sie endlich realisieren zu
kénnen. Die richtigen Leute
zum richtigen Zeitpunkt in die
richtigen Stiicke zu bringen,
das braucht Zeit. Und die
hatten wir nicht.

Mein Credo war die deutsch-
hollindische Begegnung, das
hei3t: Holland, das Land der
Maler und der bildenden
Kunst, trifft Deutschland, das
Land der Dichter und Denker.
Also: Kein Sprechtheater wie in
Deutschland eigentlich iiblich.
Von Anfang an war klar, daB
wir ein Theater machen wollen,
wo Raum, Kostiime, Schauspie-
ler, Licht, Musik, Text gleichbe-
rechtigt nebeneinander stehen
und als Ganzes einen Eindruck,
ein Erlebnis vermitteln.

Schmidt: Eine Weiterent-
wicklung der Fliigge-Ara, die
abgebrochen wear. So sehe ich
das jedenfalls.

Podt: Weiterentwicklung muBl
ja sein. Seit 1978 beschiiftige
ich mich mit Kindertheater.
Damals haben Kinder besser zu-
horen kéonnen. Seitdem hat sich
die Gesellschaft entscheidend
veriindert, atomisiert. Die Rea-
litiit ist eine andere geworden.
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Wo ist George Podt?



Schmidt: Wir haben den Auf-
trag, realititsbezogenes Kinder-
und Jugendtheater zu machen.
Ein schéner Auftrag, der Spiel-
raum laft. Wir sind realitdtsbe-
zogen, setzen die Realitdt aber
nicht eins zu eins um, inszenie-
ren nicht brennende Héuser,
brennende Menschen, sondern
setzen beispielsweise »ANDOR-
RA« und »POLENWEIHER «
auf den Spielplan. Es interes-
siert uns einfach nicht, die
Aktualitit zu inszenieren, weil
wir das fiir sinnlos halten. Nie-
mand lernt etwas daraus, wenn
Nazis, Schaftstiefel, Glatzen
auf die Biihne gebracht werden
und wenn gesagt wird: Die sind
bose. Wir leben ja nicht in
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einer Zeit mangelnder Informa-
tion, im Gegenteil. Heutzutage
weif beispielsweise jeder, wie
man einen Molotow-Cocktail
bastelt und auch, daff man ihn
in den Hausflur werfen muf,
um den Fluchtweg abzuschnei-
den. Wir wissen, daf$ uns manch-
mal vorgeworfen wird, in die
blinde Asthetik abzugleiten.
Wenn Theater sich nicht gesell-
schaftlichen Entwicklungen an-
schlisse, sondern sich davon
loskehrte, wire es sinnlos. Das
Theater ist nicht unsere private
Selbstverwirklichungsbude und
auch nicht die von fiinfzehn
Schauspielern und sechs
Regisseuren. Wir haben einen
dffentlichen Auftrag, haben zu

1990

schauen, welche Grundversor-
gung ein Theater der Allgemein-
heit bieten mufl. Denn es sind
Subventionen, die von der All-
gemeinheit finanziert werden,
wie Krankenhduser, Abwisser-
systeme, Schulen. Das Theater
kann keine pidagogische Ein-
richtung sein, dafiir sind die
Schulen zustéindig. Es kann
kein Unterhaltungsetablissement
sein, das bietet die Privatindu-
strie. Was also rechtfertigt eine
Subvention? Die Herausforde-
rung an die Sinne, die ein kom-
merzielles System nicht leisten
kann. Wir miissen provozieren.
Dafiir ist die Subvention da.

Podt: Die Menschen sind auf
der Suche nach einer differen-
zierten Orientierung. Es gibt
keine Leitbilder mehr und auch

*Winterschlaf«

s Polen-
weiher«

keine Autoritiiten, ich meine
das natiirlich im guten Sinn.
Die Lehrer wollen diese Rolle
nicht mehr annehmen, die

Eltern wollen oder kiénnen es
auch nicht. Die ganze 68er
Bewegung ist unter die Rider
gekommen. Gleichzeitig ist die
Welt gegeniiber 1968, wo es
klare Feindbilder gab, viel
komplizierter geworden.

Schmidt: In dieser plurali-
stischen Gesellschaft, in der die
schlimmen Mdngel aus den
fiinfziger Jahren beseitigt sind,
hat sich vieles verindert: Die
Medienschnellebigkeit zum
Beispiel, die Verfiihrung durch
das Geld. Wie soll jemand eine
Lehre machen wollen, wenn
er in einem Job viel schneller
und viel mehr Geld verdienen
kann? Woher soll die Motiva-

tion kommen?



Podt: Diesen Kindern und
Jugendlichen miissen wir etwas
anderes bieten. Wir wollen sinn-
liche, komplexe und komnpli-
zierte Geschichten kompliziert
erzithlen. Einfach erzihlt man
nur, wenn man gewohnt ist,
einfach zu denken, nach be-
kannten Mustern: Mir geht’s
schlecht, mir fehlt etwas, wer
nimmt mir etwas weg, wer ist
schuld, die Tiirken sind schuld.
Das nenne ich einfaches
Denken.

Schmidt: Kinder und Jugend-
liche miissen lernen, tolerant
zu sein, liebevoll zu bleiben,

auch wenn es thnen schlecht
geht. Schonwetterdemokrat zu
sein, ist keine Kunst.

» Traumspiele«
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Podi: Das Theater lebt seit
2000 Jahren von Widersprii-
chen in der Geschichte. Die Wi-
derspriiche sind das Wichtigste,
sie treiben das Leben progres-
siv voran, nicht eindeutige
Erklirungsweisen, die nur kon-
servativ oder bestiitigend sind.
In diesem Sinn kniipfen wir an
eine alte Tradition. Noch etwas
zur Vereinfachung des Den-
kens. Ich denke dabei auch an
die bei Kindern so beliebten
Computerspiele, wo es nur
richtige und falsche Antworten
gibt, vorgeschriebene Wege.
Andere fiihren ins Nichts. Aber
so einfach ist die Welt nicht.
Ich habe nichts dagegen, wenn
wiithrend der Schulzeit — zwei
Drittel sind Schulveranstaltun-

gen — sinnliche Komplexitiit an
die Schiiler herangetragen
wird. Und das ohne Pause.
Man miilte schon sehr gut argu-
mentieren, daB man eine Ziisur,
sprich Pause, macht. Wenn wir
sagen: Unsere Stiicke sollen an-
spruchsvoll, sinnlich und kom-
plex sein, und wenn wir gleich-
zeitig wissen, daB viele Kinder
und Jugendliche sich nur fiinf
Minuten konzentrieren kénnen,
diirfen wir den Bogen nicht
iiberspannen mit Zweieinhalb-
stunden-Theater, dann wird es
unendlich schwer, das Publi-
kum bei der Stange zu halten.
Wenn Schiiler eine Stunde oder
eineinhalb mitmachen, sind wir
sehr froh.

Schmidt: Wir wissen, daf
sich unsere Thesen nicht allge-
mein durchgesetzt haben. Auch
unter Kindertheaterkollegen
wird gesagt, daff wir am Publi-
kum vorbei unsere Erwachse-
nentheater-Ambitionen am
unrechtmdpfigen Ort ausleben.
Ich erwidere danr: Man muf
doch nicht so tun, als ob die
Jugendlichen dumm wdren,
weniger verstehen wiir-
den. Wir haben die
Erfahrung gemacht,
daf ihre Sehnsucht
nach komplexen Vor-

s s
géingen, thre Sehnsucht, ernst-
genommen zu werden, riesen-
grof ist.

Podt: Ich kann mich doch
nicht extra kleinmachen und
wie Sechs- bis Zwolfjihrige
denken. Ich bin erwachsen und
habe als Theatermacher die
Verantwortung, als Erwachse-
ner etwas zu erzidhlen. Dieser
Verantwortung entziehen sich
heutzutage viele Pidagogen.

»Iphigenie
Kénigskind-
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Kein
Blut
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Zuriick zur Theater — der —
Jugend — Geschichte, die am
27, Juli 1990 eine abrupte
Wende nahm. Wir waren gerade
bei der Generalprobe unserer
ersten eigenen Produktion,
»YYONNE, DIE BURGUNDER-
PRINZESSIN«
als die Nachricht hereinplatzte,

.« wverstricke!

+Yvonne . .
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,.,Der OB hat keine Ahnung von Theater

Das TdJ soll heimatlos werden, weil Kronawitter den Umbau der Schauburg zu teuer findet *

Oberbiirgermeister Georg Kronawitter
weill zu iiberraschen: Am vergangenen
Freitag prisentierte er den verbliifften
Stadtriiten der beiden Mehrheitsfraktio-
nen SPD und Griine seinen neuesten
Sparvorschlag. Der Umbau des Theater
der Jugend, tobte Kronawitter hinter ver-
schlossenen Tiiren, sei gar keiner, weil die
Schauburg am Elisabethplatz fast bis auf

t die Grundmauern niedergerissen werde.

| Hinter den Fassaden entstehe praktisch

ein Neubau, der mit 14,7 Millionen Mark

| viel zu teuer komme. Deshalb solle die

Truppe von TdJ-Intendant George Podt in
Zukunft ganz auf ein festes Haus verzich-

|_ten, vermehrt in Schuiturnhallen u.u.ftre—

Tg iy
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Schmidt: Das war seit Jah-

lade lagen, nicht so schnell in

Helmut Steyrer: .Dazu gehdrt auch der
Umbau der Schauburg fiir 14,7 Millionen
Mark. Wir wiirden uns hochstens auf
gewisse Einsparungen bei den Baukosten
- soweit das moglich ist - einlassen.*
Auch Kulturreferent Siegfried Hum-
mel, der erst am Sonntag von den Spar-
plénen erfuhr, scheint bereit zu sein, es
auf eine Konfrontation mit dem OB an-
kommen zu lassen. Gegeniiber der SZ will
er sich zwar .nicht duBern, solange ich
keine Gelegenheit hatte, mit dem Ober-
biirgermeister zu sprechen®, verschiedene
Stadtriite erzéhlen aber, daB der Kultur-
referent sie bereits frilh morgens angeru-
fen habe u.nd wurgnt.bmnnt gedroht habe,

it ~i=
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ren bekannt, aber nichts war
passiert. Die plotzliche Aktivi-
tit hatte politische Griinde:
Rotgriin hatte gerade die Wahl
in Miinchen gewonnen. Ein hef-
tiger, engagierter Wahlkampf
war vorausgegangen mit dem
Versprechen, Miinchen wieder
SJamilienfreundlicher zu gestal-
ten. Dazu gehérte auch die
Schliefung und Sanierung
vieler Schulen, in denen man
Asbest gefunden hatte. Also
mufte die neue Stadtregierung
ihr Wahlversprechen einhalten
und sich zur Schliefung und
Sanierung auch dieses Theaters
durchringen.

Podt: Ohne Asbest jedenfalls
wire der Umbau, fiir den die
Pline jahrelang in der Schub-

die Wege geleitet worden, wenn
iiberhaupt . . .

Schmidt: Das Kommunal-
referat bot uns Ausweichspiel-
orte an, zum Beispiel eine
Fabrikhalle in Lochhausen,
eine im Euroindustriepark. Ein
zustindiger Kommunalreferats-
beamter meinte gar, daf das
Theater der Jugend sowieso
nicht gebraucht wird. Die
ganzen Sommerferien lang
suchten wir selbst, studierten
die Immobilienanzeigen,
fragten herum. George fand
dann den KOLPINGSAAL IN
DER ENTENBACHSTRASSE.

Podt: Die Einschrinkungen
in der Entenbachstralle nah-
men wir als Herausforderung.

sagen noch gar nichts dazu, weil wir
bisher keine Gelegenheit hatten, das in
der Fraktion zu besprechen®. Erst am
4. November werde die Stadtratsfraktion
gemeinsam mit Hummel und Kronawit-
ter iiber Sparvorschlége im Kulturbereich
beraten: .Erst dann kann man genaueres
sagen.” Finanziell sei der Verkauf der
Schauburg sicher ein Gewinn fiir die
Stadt, .kulturell wohl weniger*. Deutli-
cher wird da schon FDP-Stadtritin Sybii-
le GroB. Sie hilt von der Idee des OB gar
nichts: .Man weiB wirklich nicht, ob mar
lachen oder weinen soll. Der OB ha:
anscheinend keine Ahnung von Theater.'

-Eine Schnaps Idee

e
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Schauburg in der Au
(back to the roots ???)
siehe auch Seite 16 und 47



Peer
Boysen
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Schmidt:
Moment eine Liinstlerische
Hauptorientierung: Peer
Boysen. Mit ihm sind wir un-
endlich froh. Urspriinglich war
er Biihnenbildner. »\DER SOHN
DES CHAO« war seine erste
Regiearbeit. Heute ist er unser
Hausregisseur mit festem Ver-
trag. Seine Form von Theater

Fiir uns gibt es im

entspricht genau dem, was wir
wollen: Bild, Musik, Text,
Schauspieler, Kostiim, Raum,
Licht gleichberechtigt neben-
einander. Das heifit auch, daf8
unser Spielplan sich stark an
Peer orientiert. Wir schlagen
thm etwas vor, manchmal
schligt auch er uns etwas vor.

Dann schauen wir, ob das zu

——
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realisieren ist. Das Engage-
ment von und fiir Peer Boysen
hat auch Auswirkungen auf die
Schauspieler. Seine Art von ver-
dichtetem, ausgestelltem Thea-
ter heifit, daf} manche Stiicke
nicht mehr gut funktionieren in
unserem Spielplan. Ich kann
mir zum Beispiel nicht vor-
stellen, daf} unser Ensemble
»Nachtvégel« von Rudolf
Herfurtner gern spielen wiirde.

Podt: Im Kindertheaterbe-
reich gibt es im Moment keine
deutschen Autoren, die fiir un-
sere Art von Theater in Frage
kommen. Ich arbeite mehr mit
auslindischen Autoren, mit
Suzanne van Lohuizen zum Bei-
spiel, mit Ad de Bont. Es gibt
auch keine Stiickeentwicklung
mehr wie damals in der Fliigge-
Ara mit Rudolf Herfurtner zum
Beispiel. Wir lesen viele Stiik-
ke, auch die von Herfurtner...

- . . —
i Crwsiie e T sCNWEMIMEeT sie.

Alptraume wird Kindem die Produktion

| aus Minchen .Der Sohn des Chao" be-

reiten. Hier geht es um Intrigen und

| Morde im alten chinesischen Kaiserhol.

! Originelle dickwanstige Leiberkostime,
| slilisierte Sprache und Bewegung, zu-

trefend untermalt von Musik auf

| Schiaginstrumenten, geben der AuffGh-

rung asthetischen Reiz. Nur: Wie soll
ein Kind es verkraften, wenn in so ge-

' schiossen eindringlicher Darslellung

Grausamkeit vorgelihrt wird, ein Vater

| sein Kind hinschlachten 1aBt, um das

des Kaisers zu retten? Diese Szenen
muten Kindern gerade wegen ihrer bild-
haften Eindringlichkeit zuviel zu.

Aus diesen Erfahrungen heraus kdnnle
dem Kinder- und Jugendthealtertreffen
neben der anregenden Leistungsschau
fir dia Theatermacher eine groBe Aul-
-nabe erwachsen: Aussprachen im \ls/

el

. eine

.; Berliner
| Meinung!



sAndorra«

+»Der Polenweiher«
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Schmidt: Realistisches Kin-
der- und Jugendtheater —
damit wiirden wir uns bei unse-
ren Schauspielern unbeliebt
machen. Sie sind zwar bei der
Spielplangestaltung nicht struk-
turell engagiert, aber es ist
unsere Pflicht zu schauen, wo
ihre Interessen liegen, ithr Ver-
mégen, und wie wir uns gemein-
sam weiterentwickeln konnen.
Jemand wie Peer Boysen setzt
ungeheure Mafstibe fiir alle
Beteiligten. Da will keiner
mehr zuriick. Es macht unse-
ren Schauspielern einfach mehr
Spaf, verdichtete Theaterfigu-
ren zu spielen, als realistische
Kinder. »\ANDORRA« zum
Beispiel, ein abgespieltes
Stiick, das unter Insidern ver-
pont ist, mit dem man sich
nicht mehr profilieren kann,
ist bei uns ein grofler Erfolg.
Wir sind stolz darauf, daf} uns
damit lebendiges Theater ge-
lungen ist, politisch genau,
und die jungen Zuschauer
erreichend. Das gleiche gilt fiir
»POLENWEIHER«. Im Moment
haben wir das Gefiihl, daf es
viele Leute gibt, die unsere
Arbeit schitzen, daff der Kul-
turreferent zufrieden ist und
auch die Presse, die jede unse-
rer Produktionen lobt.

Podt: »DIE DREI WUNSCHE«
war eigentlich unser einziger
Flop,eine Produktion, die zu
sehr beschiidigt wurde durch
den Umzug. Alle anderen Stiik-
ke hatten ordentliche Kritiken.

+Familien-
bande-
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Schmidt: Wir haben viele
Erfahrungen mit dem Kinder-
theater, die wir in einem guten
Sinn nutzen. Wir beobachten,
kommunizieren indirekt mit
dem Publikum, merken, wenn
es unruhig wird. Sind es immer
wieder dieselben Stellen, dann
ist irgendetwas falsch. Ebenso,
wenn zum Beispiel in einem
Stiick, das wir ab sechs Jahren
empfohlen haben, nur Gymna-
siasten der Oberstufe sitzen, so
geschehen in »WEISST DU, WO
MEIN KLEINER JUNGE IST?«.
Friiher bei Jiirgen Fliigge wa-
ren mehr Hauptschiiler im
Theater, bei uns mehr Real-
schiiler und Gymnasiasten.

Es wire schion, wenn es sich
mischen wiirde. Doch die
Hauptschullehrer fiirchten,

daf unser Programm mehr fiir
Gymnasiasten sei. Wenn Haupt-
schullehrer den Mumm haben,
mit ihren Klassen zu uns zu
kommen, machen sie ganz ande-
re Erfahrungen. Die Lehrer
haben Angst, ihre Schiiler zu
iiberfordern, sie mit etwas zu
konfrontieren, was fremd ist,
eigenartig, andersartig. Unser
Dramaturg des Zuschauer-
raums, mit Absicht nicht Thea-
terpddagoge genannt, beschdéf-
tigt sich immer wieder damit,
spricht mit den Lehrern, macht

AB

ihnen Mut, gibt Unterrichtsma-
terialien und Arbeitsblitter wei-
ter. Der Besuch von Schulklas-
sen ist also lehrerspezifisch. Es
gibt beispielsweise Lehrer, die
in jedes Stiick kommen, andere
Klassen kommen auch wegen
der Schauspieler wieder. Das
Programm wird alle zwei Mona-
te im voraus verdgffentlicht und
iiber einen stidtischen Verteiler
versandt. Zusdtzlich haben wir
eine eigene Kartei mit Adressen
von 500 Lehrern in Miinchen
und Oberbayern.

+»Das Kabinett des Dr. Caligari-«

1990

»Kolumbus
Nachfahren«

»Weifit
Du,

wo
mein
kleiner
Junge

ist?«




KOMPLIZIERTHEIT GEGEN VEREINFACHUNG

ine Traumvilla

fuir das Theater

Be31cht1gung der umgebauten Schauburg am Elisabethplatz

| Der Sch Flisah

ptmmnseman behibigen Ka-
stanienbdumen und den bun-
ten Marktstandeln hat einen
neuen Blickfang bekommen.
Die Fassade der alten Schau-
burg liichelt in hellem WeiB,
iiber dem Eingangsbereich
wilbt sich ein leichtes Glas-
dach, die schlanken Sprossen-
l’enster-Gl.iederuugea ieheu
dem Haus den Akzent einer
heiteren Vi.lln. Ns-:.h zweijihri-
ger Umb t ist das L1

die Schauburg als Schwabinger
Ufa-Kino eréffnet, das irgend-
wann in den 30er Jahren ver-
schied. Danach war's eine Dis-
co, spiiter das . WeiBe Haus" zur
Betreuung Drogensiichtiger, bis
sich 1977 das Theater der Ju-
gend hier einrichtete. Seit 1986,
als Jiirgen Fliigge das TdJ zu

liberlokalem Renommee brach- .

te, wurde der notwendige Um-
bau diskudert.
Aus dem Umbau ist fast ein

ge, obendrein asbestverseuch-
te Theater der Jugend einzugs-

Neubau geworden. Weil es sich
u.Ls kostengiinstiger erwies,
nicht oder nur teilweise mit der
aihen Bau:.uhsta.nz Zu arbelten

einige Rechteclfliichen das
warme Kobaltblau, das innen
die Flure, den Zuschauer- und
Bilhnenraum beherrscht.

Zwei eminent praktische
Neuerungen gibt es im [nneren.
Unter dem ebenerdigen Ein-
gangsbereich hat Erhard Fi-

scher ein schmuckes Foyer mit \

Cafeteria gebaut. Eine luftige
stilhlerne Treppe wendeit sich
hinab, direkt hinter den Glas-
portalen signalisiert ein halb-
rundes Guckloch jedem Young-

+ ster: Da unten ist was los. Das

Unten-Foyer soll auch Diskus-

bereit, innen nagelneu mit ei-
- . T Ll F]

e, L

Podt: Jetzt sind wir gliick-
lich, wieder zuriickzukommen
in die Schauburg am Elisabeth-
platz. Die Dreiteilung der
Riumlichkeiten — Proben am
Petuelring, Organisation und
Verwaltung in der Konradin-
stralle, Spielen in der Enten-
bachstrale — machte eine natiir-
liche Kommunikation mit den
Mitarbeitern sehr schwierig.
Zur Wiederersffnung spielen
wir eine Auswahl von Stiicken
aus der EntenbachstraBe, Quali-
tiit, die in der Diaspora entstan-
den ist. Einmal, um es einem
neuen Publikum zu zeigen, zum
anderen fiir uns als Recherche.

sionen und kieinefen Auffiih-

Es wird eine spannende kiinst-
lerische Erfahrung, was man im
neuen Haus alles machen kann.

Schmidt: Die Umbaupline
waren ja an den Bediirfnissen
Jiirgen Fliigges orientiert.
George hat darum gekimpft,
das Haus noch flexibler zu ma-
chen. Er konnte kleinere Verin-
derungen durchsetzen bei den
mindestens acht Jahre alten
Pliinen. Das Theaterverstind-
nis hat sich seitdem ja verén-
dert. Im Kindertheater und
auch im experimentellen Er-
wachsenentheater ist es heute
ziemlich populir und normal,

in einem verhdltnismdfig gro-
Ben Saal auf einer sogenannten
Szenenfliche zu spielen. Die
neue Schauburg ist zugelassen
fiir maximal 260 Plitze. Das
ist gut so, ein Raum, der den
Live-Charakter spiirbar macht.
Es gibt kein bespielbares Foyer

| re Moglichkeiten. Wir kénnen
| den Raum abteilen, haben
dann ein kleines Theater mit
maximal 75 Plitzen. Wir kén-
nen auch die Arena bespielen
oder klassisches Guckkasten-
theater machen. Oder die Zu-
schauer gegeniibersetzen wie
auf einem Tennisplatz. Vieles

ist moglich, wir werden sehen.

mehr, dafiir aber mehrere ande-

Podt: Wir denken kiinstle-
risch noch viel weiter, michten
woanders hin, uns den Kopf
freihalten, in den nichsten
Jahren wird es gewill noch viele
Diskussionen iiber das Kinder-
und Jugendtheater geben. Die
Phantasie geht immer weiter.
Fiir uns gilt der Satz von
Friedrich von Logau (1604-
1655): »In Gefahr und groBler
Not bringt der Mittelweg den
Tod. «

P.S.: Dad Mequuxfc
Nichibedchreilen des Millelwegs
hal deinen Preid.

Die Verhragsverhandlungen

Die neue »Traumvilla- am Elisabethplats
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1953 - 1993

Von der Miinchner Mirchenbiihne zur Schauburg ... Vierzig Jahre Theatergeschichte

Juni 1953 csiicsaisiisss.on o Eréffnung der »>MUNCHNER MARCHENBUHNE« im Goethe-Saal an der LeopoldstraBe, 320 Plitze,
Eintritt: 85 Pfg.

MEEL95%: o mrmprsmnsm s i Namenserweiterung zu »MUNCHNER MARCHEN- UND JUGENDBUHNE«

Angist 1954 ouanmaesasa e Umbenennung in »MUNCHNER JUGENDBUHNE« Griindung der »Gesellschaft der
Miinchner Jugendbiihne e.V.«, erste stiidtische Subventionsbewilligung: 13.000 DM im Jahr

1957 e s saiseweinesngs Umwandlung der Gesellschaft in »Gesellschaft zur Férderung der Miinchner Jugendbiihne«,
offizieller Rechtstridger, d.h. auch: Sigfrid Jobst und seine Frau Annemarie Jobst-Grashey
werden Angestellte dieser Gesellschaft

E VORT: cvoersvs mmssr wmssnmmsmssmarsss dimaenee Umzug in den Saal des Kolpinghauses, ReitmorstraBe 7, 530 Plitze,
Eintritt: 2,60 DM tagsiiber, 3,25 DM abends

YOBD cicivemion s sl s fnmaii Umbenennung in »THEATER DER JUGEND«

1959760 :ovin ans wvmimnaseaies Umbau des Theaters in der ReitmorstraBe, Auffiihrungen im Ausweichquartier Salesianum
1960 .. ..ottt Wiederaufnahme des Spielbetriebs in der ReitmorstraBle

TOGX/BZ ..o vivn wvnn s ssimssnn wae kaufménnische Verwaltung iiber Miinchner Kammerspiele

VOBT woovmimwan asl o sz 1. Internationale Woche der Jugendtheater

Dezember 1967 ............... 1 Million Besucher, iiber 2000 Vorstellungen

1. Januar 1969 ............... Ubernahme in die Rechtstrigerschaft der Stadt Miinchen,

Zusammenlegung mit der Otto-Falckenberg-Schule, Ensemble: Falckenbergschiiler

D96 oivoiusemmanproimain sueve swimssis Nicht-Verlingerung der Vertriige von Sigfrid Jobst und Annemarie Jobst-Grashey



VIERZIG JAHRE THEATERGESCHICHTE

1969 ..\ ooy wagse = neue kiinstlerische Leitung: Norbert J. Mayer, Intendant: August Everding, Kammerspiele,
Griindung des wissenschaftlichen Beirats

1978 s cvmesrsminimaiv s wisss siemse Kiindigung von Norbert J. Mayer, neue kiinstlerische Leitung: Hedda Kage und Iven Tiedemann,
Intendant: Hans-Reinhard Miiller, Kammerspiele,
Ensemble: Falckenbergschiiler und sieben eigene Schauspieler

1975 ..o comnmiiosdics dials dhm aiia s Kiindigung von Hedda Kage und Iven Tiedemann, neue kiinstlerische Leitung: Jens Heilmeyer,
eigenes Ensemble, Intendant: Hans-Reinhard Miiller, Kammerspiele,
SchlieBung des Theaters in der ReitmorstraBe aus feuerpolizeilichen Griinden

VOTEITE onsovviwiimsannnn s vaitmiis . Umbau der »Schauburg« am Elisabethplatz,
wiihrend dieser Zeit eineinhalb Jahre mobiles Theater in Stadtteilen, Schulen, Jugendheimen

1976 soiommuans v smwamaisas Eriffnung der »Schauburg« am Elisabethplatz, Eintritt: 5,— DM

1980 ..ncinemns sn i ssnavinns Vertragskiindigung Jens Heilmeyer seitens der Stadt, neuer kiinstlerischer Leiter: Jiirgen Fliigge,
eigenes Ensemble, Hausautoren, Aufnahme von zusiitzlichen Auffiihrungen im Foyer der »Schauburg«

1983 v wimn vovimmiminis s kiinstlerische und skonomische Eigenstiindigkeit, eigener Etat, verwaltet von den Kammerspielen,
YOBD: wrvvvmians o oot s arvniitn 1. »SchauSpiele«

1986 -uiwivs inm sfisasaniae i 2. »SchauSpiele«, eigener Verwaltungsdirektor

1988 ..ot 3. »SchauSpiele«

LOBD. o vovnnins somosmmnsinss mingocensieane Kiindigung von Jiirgen Fliigge, Suche nach neuer Intendanz,

neue kiinstlerische Leitung: Barbare Fischer
OO0 wucis s s anasive e .. Kiindigung von Barbara Fischer, neue kiinstlerische Leitung: Dagmar Schmidt und George Podt
1991 saes sas ammvanamva@iis . Umbau der »Schauburg«, Umzug in das Ausweichquartier EntenbachstraBe, Kolping-Saal,

Eintritt: 5,— DM vormittags, 12,—/ 6,-DM abends

Dezember 1993 ...... e N i Wiedereroffnung der »Schauburg«
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Chronologie
der
Auffuhrungen
von 1953-199

Zeichenerklirung
UA: Urauffiithrung — DE: Deutsche Erstauffiihrung — NI: Neuinszenierung

Stab — R: Regie; A: Ausstattung; B: Biihnenbild; K: Kostiime; M: Musik; Ch: Choreographie



CHRONOLOGIE

STUCKTITEL ALUTOR

1953 - 1968

Friedrich Forster

PECHVOGEL UND
GLUCKSKIND

nach Gebriider Grimm

von Richard Schrader

nach Gebriider Grimm

von Glaser/Fletscher

AUFFUHRUNGEN

PREMIERE / UA [/ DE

Kiinstlerische Leitung: Sigfrid Jobst

R: Sigfrid Johst Premiere; 3.6,1953
A: Therese Stadler
M: Alfred von Beckerath

R: Sigfrid Jobst Premiere: 17.10.1953
A: Monika Vogel
M: Alfred von Beckerath

Siglrid Jobst Premiere: 5.12.1953

M: Alfred von Beekerath

KASPERL UND DIE nach Franz Graf
ZAUBERGEIGE van Poceci
von Oskar Weber

NINO FLIEGT MIT NINA

»Insektenoper«

ROBINSON SOLL Friedrich Forster

NICHT STERBEN

R: Siefrid Jobst Premiere: 7.2.1954
A: Hans Joachim Wevgold
M: Alfred von Beckerath

R: Siglrid Jobst UA: T4.5.1954
A: Hans Joachim Wevgold

M: Cesar Bresgen

R: Siglrid Jobst Premiere: 25.11.1954
A: Therese Stadler
M: Alfred von Beekerath

R: Siglrid Jobst Premiere: 26,1955
A: Therese Stadler
M: Kurt Strom

DER JUNGE COLUMBUS

WEH DEM DER LUGT

Franz Grillparzer

R: Sigfrid Jobst Premiere: 2711956
A: Alfons Ostermeier
M: Alfred von Beckerath

R: Sigfrid Johst Premicre: 14.11.19506
A: Therese Stadler

M: Alfred von Beckerath



1953 -

PREMIERE / UA / DE

STUCKTITEL

AUTOR

DER ZAUBERGURTEL Karl Heinz Gies R: Sigrid Jobst Premiere: 20.2.1957
A: Alfons Ostermeier
M: Alfred von Beckerath

DER LUGNER Carlo Goldoni R: Sigfrid Jobst Premiere: 17.10.1957

A: Therese Traube-Stadler
M: Kurt Strom

DAS TIROLER Josel Garber R: Sigfrid Jobst Premiere: 5.12.1957
WEIHNACHTSSPIEL A: Georg Heiler

M: Alfred von Beckerath
DER KLEINE LORD nach Fr. H. Burnett R: Herbert Kroll Premiere: 17.1.1958

von Guido und Thekla von Kaulla A: Alfons Ostermeier

Heinrich von Kleist R: Hans Carl Miiller
A: Alfons Ostermeier

ROBINSON SOLL NICHT Friedrich Forster R: Sigfrid Jobst NI: 24.4.1958
STERBEN A: Therese Traube-Stadler

M: Alfred von Beckerath
PHILEMON DER nach Jakob Biedermann R: Sigfrid Jobst UA: 19.6.1958
FROHLICHE MARTYRER von Bernt von Heiseler A: Therese Traube-Stadler

M: Alfred von Beckerath
MINNA VON BARNHELM Gotthold Ephraim Lessing R: Hans Carl Miiller Premiere: 9.10.1958

A: Bernd Hoeltz

VIER GAR LUSTIGE
SCHERZSPIELE

Hans Sachs
bearbeitet von

Konstantin Deleroix

: Konstanin Deleroix

: Giedra Miglinas

: Joachim Faber

PETERCHENS MONDFAHRT Gert von Bassewilz R: Sigfrid Johst Premiere: 29.11.1958
A: Alfons Ostermeier

: Clemens Schmalstich



STUCKTITEL

MARIA MAGDALENA

DER EINGEBILDETE
KRANKE

ZWEI EDELLEUTE
AUS VERONA

DER KLEINE MUCK

CHRONOLOGIE

AUTOR

Friedrich Hebbel

nach Charles Dickens

von Max Maurey

nach Wilhelm Hauff

von Friedrich Forster

DER

AUFFUHRUNGEN

: Otto Wernicke
: Alfred Ostermeier

: Sigfrid Jobst

A: Herbert Scherreiks

: Alfred von Beckerath
: Hans Carl Miiller

: Therese Traube-Stadler

: Karl Stiiber

nach Francois Couperin

: Konstantin Deleroix

: Eduard Loffler

: Alfred von Beckerath
: Peter Stanchia
: Klaus Roth

: Konstantin Deleroix

: Eduard Liffler

. .'\Irrl‘ll von ]i('('kl’l'lllll
: Sigfrid Jobst

: Therese Traube-Stadler

: Siglrid Jobst

: Eduard Loffler

: Alfred von Beckerath
: Konstantin Deleroix

: Eduard Liffler

: Alfred von Beckerath
: Sigfrid Jobst

: Georg F. Schligel

PREMIERE

Premiere:

Premiere:

I UA / DE

.2.1959

12,1960



STUCKTITEL ALTOR PREMIERE / UA / DE

M: Wilhelm Killmayer
SCAPINS Jean-Baptiste Moliére R: Jean Launay Premiere: 14.2.1961
SCHELMENSTREICHE A: Klaus Roth

M: Helga du Mesnil-Adelée

SIGNAL AUF HALT Charlotte B. Chorpenning R: Sigfrid Jobst Premiere: 18.6.1961
FUR NACHTEXPRESS A: Hubert Popp
DER ZERBROCHENE KRUG Heinrich von Kleist R: Otto Wernicke NI: 18.10.1961

A: Alfons Ostermeier
KASPERL UND DIE Oskar Weber R: Sigfrid Jobst Premiere: 25.11.1961
KONIGSKINDER A: Alfons Ostermeier
M: Alfred von Beckerath
DAS APOSTELSPIEL Max Mell R: Sigf'l‘ill Jobst Premiere: 21.2.1962
A: Alfons Ostermeier

VIER GAR LUSTIGE Hans Sachs R: Konstantin Deleroix NI: 10.5.1962
SCHERZSPIELE bearbeitet von A: Giedra Miglinas
Konstantin Deleroix M: Joachim Faber

und Manfred Liffler

DER GEIZIGE Jean-Baptiste Moliére R: Jean Launay Premiere: 26.6.1962
B: Hans Poppel
K: Monika von Zallinger
TILL EULENSPIEGEL Bernt von Heiseler R: Sigfrid Jobst UA: 5.10.1962
UND DIE WAHRHEIT B: Hubert Popp
K: Giedra Miglinas
M: Wolfram Fiirstenau

RUMPELSTILZCHEN nach Gebriider Grimm R: Sigfrid Jobst NI: 6.11.1962
von Richard Schrader A: Melehior Schedler

M: Alfred von Beckerath

WEIHNACHTEN Henry Ghéon R: Helge Schupp Premiere: 6.12.1962
AUF DEM MARKTPLATZ A: Giedra Miglinas



CHRONOLOGIE DER AUFFUHRUNGEN

STUCKTITEL AUTOR PREMIERE / UA / DE

DER RUBIN Friedrich Hebbel R: Siglrid Jobst Premiere: 28.2.1963
A: Therese Traube-Stadler

M: Wolfram Fiirstenau

DER RAUB DER Franz und Paul von Schinthan R: Ludwig Bender Premiere: 3.5.1963
SABINERINNEN A: Melchior Schedler
ROBINSON SOLL Friedrich Forster R: Sigfrid Jobst NI: 28.5.1963
NICHT STERBEN A: Therese Traube-Stadler
}'I: ;\”‘l‘l'!l yon I;l‘("\'"]‘iltll
DIE WUNDERSAME Friedrich RoBhacher R: Sigfrid Jobst Premiere: 22.7.1963
SPIELUHR A: Giedra Miglinas
M. Alfred von Beckerath
ALLERLEIRAUH nach Gebriider Grimm R: Helge Schupp UA: 6.11.1963
von Helge Schupp A: Giedra Miglinas

M: Kurt Strom

DAS APOSTELSPIEL Max Mell R: Sigfrid Jobst NI 9.12.1963

A: Alfons Ostermeier

EIN SOMMERNACHTSTRAUM William Shakespeare R: Sigfrid Jobst Premiere: 23.4.1963
A: Michael te Reh
M: Kurt Strom

TOM SAWYERS ABENTEUER nach Mark Twain R: Sigfrid Jobst Premiere: 24.6. 1964
von Desider Kiraly A: Michael te Reh

und Attila von Orbok

ZAPFEL KERN nach Otto Julius Bierbaum R: Sigfrid Jobst UA: 2.12,.1964
von Sigfrid Johst B: Michael te Reh

K: Therese Traube-Stadler
M. Kurt Strom



1953 - 1993

STUCKTITEL ALTOR PREMIERE / UA / DE

DIE GLUCKSRITTER nach Joseph von Eichendor(f R: Sigfrid Jobst Premiere: 16.3.1965
von Giinter Eich B: Alfons Ostermeier
K: Therese Traube-Stadler
M: Mark Lothar

DAS SPIEL YOM PRINZEN nach Mark Twain R: Helge Schupp UA: 16.6.1965
UND DEM BETTELJUNGEN von Helge Schupp A: Giedra Miglinas

M: Kurt Strom

KASPERL UND DAS Gregor Felsl R: Sigfrid Jobst UA: 10.11.1965
ZAUBERKRAUT und Sigfrid Jobst A: Alfons Ostermeier

M: Alfred von Beckerath

TURANDOT nach Carlo Gozzi R: Helge Schupp Premiere: 8.3.1966
von Friedrich Schiller A: Melchior Schedler

M: Kurt Strom

DER ZAUBERGURTEL Karl Heinz Gies R: Siglrid Jobst NI: 26.4.1966
A: Alfons Ostermeier
M: Alfred von Beckerath

I. INTERNATIONALE WOCHE DER JUGENDTHEATER IN MUNCHEN , 25. - 30.10.1966

DIE VERZAUBERTEN Jewgenij Schwarz R: Siglrid Jobst Premiere: 25.10.1960
BRUDER B: Alfons Ostermeier

K: Therese Traube-Stadler

DREI MODERNE NO-SPIELE Yukio Mishima R: Helge Schupp Premiere: 11.11.1966
Die hundertste Nacht (Sotoba Komachi) A: Melchior Schedler

Die Damasttrommel {,-\)'u No Tsuzumi)

Die getiduschten Ficher (Hanjo)

ALT-NURNBERGER Hans Sachs bearbeitet R: Konstantin Deleroix NI: 14.2.1967
SPIELSACHEN von Konstantin Deleroix A: Giedra Miglinas

M: Joachim Faber



CHIRONOLOGIE DER AUFFUHRUNGEN

STUCKTITEL AUTOR PREMIERE / UA / DE

SOMBRERO Sergej Michalkow R: Siglrid Jobst Premiere: 10.5.1967
B: Martin Dirfler
K: Therese Traube-Stadler
M: Allred von Beckerath

DAS TOR DER SONNE Jan Makarius R: Siglrid Jobst Premiere: 19, 10,1967
A: Therese Traube-Stadler
M: Michael Riiggeberg

DAS APOSTELSPIEL Max Mell R: Siglrvid Jobst NI: 21.11.1967
A: Alfons Ostermeier

DIE ZEIT John Boynton Priestley R: Hans Reiser Premiere: 7.3.1068

UND DIE CONWAYS A: Eduard Liffler

HUCKLEBERRY FINN nach Mark Twain R: Siglrid Jobst UA: 10.5.1968 )
von Us Conradi B: Alfons Ostermeier 5

K: [n;:l'i(l I EI('(IIH‘N'"
M: Alfred von Beckerath
GESPENSTCHEN Jan Makarius R: Sigfrid Jobst UA: 8.11.1968
B: Zdenek Vyskoeil
K: Ingrid Jacobsen
M: Jan Kalab

Interimszeit

SANDRA UND SIMPLINA Aard Greidanus

==

: Jiirgen Flimm Premiere: 11.3. 1969
A: Christian Bussmann
M: Michael Riiggeherg



1953 - 1993

STUCKTITEL AUTOR PREMIERE / LA/ DE

1969 - 1973 Kiinstlerische Leitung: Dr. Norbert J. Meyer
DAS ZIRKUSABENTEUER James Ambros Brown R: Dieter Munck Premiere: 24.6.1969

A: Christian Bussmann
M: Michael Riiggeherg
ASCHENBRODEL Aleksander Popovie R: Norbert J. Mayer DE: 17.10.1969
A: Christian Bussmann
M: Michael Riiggeherg
Ch: Werner Lipowski
HALLO FREUNDE Christian Kursner R: Bernd Bruns DE: 17.2.1970
A: Ruth Wetzel
M: Roland Vincent/
Michael Riiggeberg
Ch: Heino Hallhuber/
Werner Lipowski
DER KATER nach Ludwig Tieck R: Wolfram Mehring Premiere: 21.4.1970
von Wolfram Mehring A: Janine Grillon
M: Pierre Boeswillwald

STOKKERLOK UND Volker Ludwig und R: Wolfgang Miiller Premiere: 19.6.1970
MILLIPILLI Rainer Hachfeld A: Gert B. Fleischer

M: Birger Heymann/
Michael Riiggeberg
DIE DREI DICKEN Jurij Oljescha R: Panajotis Haritoglou DE: 15.10.1970
B: Herman Giivenel
K: Didi Gireik
ODER AUF ETWAS Helmut Walbert R: Hartmut Baum UA: 28.1.1970
SCHIESSEN BIS ES A: Herman Giivenel/Frank Geuer
KAPUTT IST M: Michael Riiggeberg



CHRONOLOGIE DER AUFFUHRUNGEN

STUCKTITEL ALTOR PREMIERE / UA / DE
TUT WAS THR WOLLT Donald Driver R: Bernd Bruns Premiere: 9.3.1971
dt. Fassung: Mischa Mleinek A: Monika Bauert

Liedtexte: Hal Hester/ Danny Apolinar
Musikal.Arr.: Michael Riiggeberg, Yoy Unlimited

Ch: Heino Hallhuber

II. FESTIVAL DES KINDER- UND JUGENDTHEATERS, 22.-28.4.71

DIE MUGNOG-KINDER Rainer Hachfeld R: Hartmut Baum Premiere: 6.5.1971
M: Birger Heymann

DAS DING Dietrich Zimmermann R: Bohdan Denk UA: 15.6.1971
A: Ruth Wetzel

FAZZ UND ZWO00 Ken Campell R: Norbert J. Mayer Premiere: 1.10.1971
B: Michael Pilz
K: Elfriede Kurz
M: Michael Riiggeberg
Ch: Ernst Craemer

BESSER KEINE Helmut Walbert R: Hartmut Baum UA: 8.1.1972
SCHULE ALS ... .. A: Michael Stahl/Knut Marsen

Szenen aus: Bertolt Brecht R: Bohden Denk Premiere: 2.3.1972
FURCHT UND ELEND A: Herman Giivenel

DES DRITTEN REICHES M: Michael Riiggeberg

TRUMMI KAPUTT Volker Ludwig R: Hartmut Baum Premiere: 10.10.1972

A: Ursel Maiorana-Tritscher/
Herman Giivenel
M: Birger Heymann
MANNOMANN ! Volker Ludwig R: Hartmut Baum und Ensemble Premiere: 14.11.1972
und Reiner Liicker A: Axel Schmidt-Falckenberg



1953 - 1993

STUCKTITEL ALTOR PREMIERE / LA/ DE

STIFTE MIT KOPFEN Werner Geifrig R: Hartmut Baum und Ensemble UA: 13.2.1973
B: Axel Schmidt-Faleckenberg
K: Karin Geuer
M: Michael Riiggeberg
KIKERIKIKISTE Paul Maar R: Vlad Mugur Premiere: 19.3.1973
A: Joana Ciulei
M: Michael Riiggeberg
DIE DREI MUSKETIERE nach Alexandre Dumas R: Klaus Schlette Premiere: 9.5.1973
von Wolfzang Miiller A: Friedrich Oberle
und Axel Plogstedt
WILDWECHSEL Franz Xaver Kroetz R: Hartmut Baum Premiere: 29.6.1973
A: Hartmut Baum

K: Karin Geuer

1973 - 1975 Kiinstlerische Leitung: Hedda Kage und Iven Tiedemann
DER NACKTE KONIG Jewgenij Schwarz R: Iven Tiedemann Premiere: 6.11.1973

A: Dieter Rose
M: Michael Riiggeberg
EIN FEST BEI PAPADAKIS Volker Ludwig und Ensemble R: Iven Tiedemann/ Premiere: 7.3.1974
Jochen Striebeck
B: Detlef Brinkmann
K: Karin Geuer
MANN IST MANN Bertolt Brecht R: Hagen Mueller-Stahl Premiere: 4.7.1974
A: Fred Berndt
M: Michael Riiggeberg
DIE RUCKZUCK-MASCHINE Reiner Licker R: Iven Tiedemann Premiere: 30.11.1974
und Stefan Reisner - A: Dieter Rose

Lieder von Volker Ludwig



STUCKTITEL

CHRONOLOGIE

ALTOR

AUFFUNRUNGEN

PREMIERE / LA/ DE

BRAVO GIRL!

1975 - 1978

SCHULE MIT CLOWNS

Werner Geifrig

R:
A:
M:

Iven Tiedemann
Dieter Flimm

Michael Riiggeberg

Kiinstlerische Leitung: Jens Heilmeyer

Friedrich Karl Waechter

: Edwin Noel
: Christian Bussmann

: Michael Riiggeberg

UA: 12.3.1975

Premiere: 6.11.1975

DIE AUSNAHME UND
DIE REGEL

: Iven Tiedemann
: Christian Bussmann

: Jiirgen Schwalbe
: Sigrid Greil

: Michael Riiggeberg

UA: 16.8.1976

mao b ”
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GESCHAFFT !
FEIG
NACHWAHL
HEJAHEJAHE]
SWEET DEATH

Vier Einakter
Fitzgerald Kusz
Werner Geifrig

R. Vogel und W. Euba
Fitzgerald Kusz

: Rudolf Yogel

: Sigrid Greil

UA: 5.10.1976

DAS MARCHEN VOM
STARKEN HANS

Hans Mathes Merkel

IJil'lIll'th' . I)l'lt‘l‘ I ll'll!‘il'l]

: Ensemble
: Sebastian Titze

: Michael Riiggeberg

DAS HALTST JA IM
KOPF NICHT AUS

Volker Ludwig
und Detlev Michel

: Jan Biezycki
: Christian Schieckel
: Roma Ligocka

: Rockgruppe RAZZIA

OMA STINGL
SCHWIMMT IM GELD

Hans Mathes Merkel

: Jiirgen Schwalbe
: Sigrid Greil

: Birger Heymann

UA: 28.6.1977

mobil



1953 - 1993

STUCKTITEL AUTOR PREMIERE / UA / DE
DIE SCHLUNDEL-GRUNDLER  Ken Campbell bearbeitet R: Edwin Nocl Premiere: 8.12.1977
von Friedrich K. Waechter A: Christian Gabl
DIE OSTINDIENFAHRER Theatergruppe Giteborg R: Peter Dieter Schnitzler Premiere: 27.4.1978

A: Siegfried Heinzmann
M: Michael Riiggeberg
DR. KNAX STELLT SICH Friedrich Karl Waechter R: Jiirgen Schwalbe Premiere: 10.7.1978
ZUR VERFUGUNG A: Dieter Malzacher
M: Achim Gieseler
SCHULE MIT CLOWNS Friedrich Karl Waechter R: .]iil'gi-n Schwalbe NI: 4.10.1978
A: Gabriele Jaenecke
M: Achim Gieseler
MENSCH MADCHEN ! Stefan Reisner R: Jorg Friedrich Premiere: 16.11.1978
A: Siegfried Heinzmann
M: Birger Heymann/
Achim Gieseler

WAS HEISST HIER LIEBE ? Helma Fehrmann., .liil';:_en |"||'i;_rg1*. R: Ensemble Premiere; 22.2,1979
Holger Franke, Ensemble A: Sigrid Greil

M: Achim Gieseler
l'Il’i.“l'l' Glhl']llu'ls

OMA STINGL UND Hans Mathes Merkel R: Jiirgen Schwalbe UA: 16.6.1979
DIE FLIMMER-BRILLE A. Sigrid Greil mobil

M: Birger Heymann

Interimszeit

DRUCK Peter Heusch R: Peter Enke UA: 12.10.1979
A: Arno Scholz
M: Achim Gieseler



STUCKRTITEL

MAX UND MILLI

UA: 18.4.1980

WESTEND

Rockmusical

1980 - 1989

JONAS IN DER WUSTE

DUDU DADA SHOW:
DIE GROBE WENDE

DIE TRANENREVUE ODER
EIN KROKODIL WEINT MIT

DIE GESCHWISTER SCHOLL
ZUM BEISPIEL

DER TEUFEL MIT DEN DREI
GOLDENEN HAAREN

ICH WURDE HINTERM
MOND GEBOREN

CHRONOLOGIE DER

ALTOR

Volker Ludwig

Michael Molsner und Ensemble
Songtexte:

Peter Heusch und

Michael Molsner

Intendanz: Jiirgen Fliigge

Andreas Schmidt

David Christie, Hansjérg Meier,
Brigitte Zoller

nach Gebriider Grimm
von Friedrich Karl Waechter

Eine Ein-Frau-Rock-Schau
von und mit Angie Altinger

AUFFUHRUNGEN

R: Ensemble

A: Arno Scholz

M: Birger Heymann

R: Jiirgen Schwalbe
A: Arno Scholz
M: Achim Gieseler

Ch: Lynn Parkerson

R: Jiirgen Fliigge

A: Dietrich Arlt

R: Peter Heusch
A: Manfred Baatz

R: Eberhard Peiker
und Ensemble

A: Tana Hartmann

R: Udo Schoen
A: Knut Hetzer
M: Wolfgang Danzmayr
Ch: Myrto Dimitriadou

Mitarbeit:
David Christie/Jiirgen Fliigge

M: Harry Kulzer

PREEMIERE 7 U A/ DE

Premiere: 7.12.1979

Premiere: 25.9.1980

UA: 15.12.1980
Foyer/mobil

UA: 17.5.1981



1953 - 1993

PEEMIERE 7/ LA/ DE

STUCKTITEL

ALTOR

GIB DEM DINO SAURES Jugendtheater Basel R: Udo Schoen DE: 20.6.1981
ODER IRREN IST MANNLICH A: Knut Hetzer

M: Harry Kulzer/Horst Lindhofer

EIN DRECKSPATZ Wilfrid Grote R: Dieter Pfaff UA: 11.10.1981
KOMMT SELTEN ALLEIN A: Manfred Noky Foyerimobil
MOMO nach Michael Ende R: Carlo Formigoni/Ensemble UA: 14.11.1981

von Carlo Formigoni A: Carlo Formigoni

M: Nicola Girasole

BOMBENSTIMMUNG Ueli Jiiggi/Ensemble R: Ueli Jiiggi/Ensemble UA: 28.1.1982
ODER LEUTE, WOLLT M: Harry Kulzer Foyer/mobil
IHR EWIG LEBEN
CAFE STAR-TRAUM Rudolf Herfurtner R: Jiirgen Fliigge UA: 18.2.1982

B: Irene Edenhofer
M: Harry Kulzer

DER VERRUCKTE COMPUTER Jiirgen Fliigge, R: Udo Schoen/Myrto Dimitriadou UA: 24.4.1982
Udo Schoen, A: Knut Hetzer
Ensemble M: Wolfgang Danzmayr
DER TRAUMTANZ Wilfrid Grote R: Jiirgen Fliigge UA: 9.10.1982
DES KLING LING FU A: Irene Edenhofer Foyer/mobil

M: Toni Matheis

DON QULIOTE nach Miguel de Cervantes R: Carlo Formigoni/Ensemble UA: 19.11.1982
(fiir Jugendliche) von Carlo Formigoni A: Carlo Formigoni

M: Toni Matheis

DER LANGE DUNNE UND
DER KLEINE DICKE
(fiir Kinder)

nach Miguel de Cervantes

von Carlo Formigoni

: Carlo Formigoni/Ensemble
: Carlo Formigoni

o
: Toni Matheis

UA:
20.11.1982



CHRONOLOGIE DER AUFFUHNHRUNGEN

PREMIERE / UA / DE

STUCKTITEL ALTOR

DUSLER ULKESI Erman Okay R: Erman Okay UA: 18.12.1982
Land der Triume A: Thomas Radigk mobil

(in tiirkisch)

RITA RITA Rudolf Herfurtner R: Heide Capovilla UA: 20.1.1983

A: Athanasios Soudoulidis
M: Harry Kulzer

KAFR KASSEM- nach Mahmoud Darwisch R: Christa Weber und UA: 1.3.1983
BERICHT UBER von Christa Weber Christof Herzog Foyer

EIN DORF und Christof Herzog M: Christof Herzog

1705 — DAS BLUTIGE ENDE nach einer ldee von R: Udo Schoen/Myrto Dimitriadou UA: 18.3.1983
EINES VOLKSAUFSTANDES Henrie L. Wuermeling A: Knut Hetzer

GESCHEHEN DASELBST
IN BAYERN

vom Ensemble : Wolfgang Danzmayr/

Toni Matheis

William Shakespeare R: Hansjirg Betschart/
Jiirgen Fliigge

A: Knut Hetzer

M: Toni Matheis

Fassung: Hansjirg Betschart

ABER DIE GESCHICHTE IST Erich Schleyer R: Erich Schleyer Premiere: 23.10.1983
LEIDER NICHT VON HIER
VENUSLU KADINLAR Sevgi Soysal R: Erman Okay Premicre: 4.11.1983

A: Irene Edenhofer

DIE KRIEGSCHEUCHE nach Aristophanes R: Ueli Jiggi UA: 18.2.1984
(nach »Der Friede«) von Wilfrid Grote A: Irene Edenhofer

M: Toni Matheis
ECHT ATZEND Susanne Czepl, R: Jiirgen Fliigge UA: 17.3.1984
Ernst-Wilhelm Lenik. A: Irene Edenhofer mobil

Dagmar Puchalla

: Harry Kulzer



1953 - 1993

STUCKTITEL ALTOR =TAR PREEMIERE 1L A/ DE

NEISCHLAGN Michael Seyfried R: Peer Martiny UA: 2.5.1984

M: Stefan Schwerdtfeger Foyer/mobil
AUFRUHR IN SCHNAUZ- Wilfrid Grote R: Wilfrid Grote UA: 5.5.1984
HALTERS HEIM A: Irene Edenhofer Foyer/mobil
WARTEN AUF GODOT Samuel Beckett R: Hansjirg Betschart Premiere: 19.5.1984

A: Irene Edenhofer

WIR SIND KEINE (ein Kinderliederprogramm) R: Ensemble Premiere: 6.6.1984

WUNDERKINDER Foyer/mobil

MAX Beat Fih und R: Beat Fih Premiere: 6.10.1984
Liliana Heimberg Foyerimobil

DAS MARCHEN VOM nach Gebriider Grimm R: Jiirgen Fliigge UA: 3.11.1984

TREUEN JOHANNES von Wilfrid Grote A: Peter Hebeisen

M: Toni Matheis

HINTER DEN SIEBEN Wilfrid Grote R: Myrto Dimitriadou UA: 14.12.1984
TAPETEN A: Angelika Oedingen

M. Toni Matheis

CHEWING GUM Werner Schlierf R: Hansjorg Betschart UA: 18.1.1985
UNDCHESTERFILD A: Mathias Faulmiiller

M: Toni Matheis

JOE UND MARIANNE Werner Schlierf R: Hansjorg Betschart UA: 26.1.1985
A: Mathias Faulmiiller

BABUR UND SABUR Erman Okay R: Erman Okay UA: 2.4.1985

(deutsch-tiirkisch) A: llona Schwab Foyer/mobil

KEIN FEUER OHNE KOHLE Peter Hathazy R: Peter Hathazy UA: 17.4.1985

A: Tamara Oswatitsch

M: Wolfgang Windisch



CHRONOLOGIE DER AUFFUHRUNGEN

STUCKTITEL ALTOR PREMIERE / UA / DE

SCHAU SPIELE 85 - I. INTERNATIONALES KINDER- UND JUGENDTHEATERTREFFEN, 19. - 28.4.1985

DIE LIEBLINGSSPEISE Wilfrid Grote R: Ensemble UA: 14.6.1985
DES TIGERS A: Hlona Schwab Foyer/mobil
M: Toni Matheis
PRINZ OHNETRAUER Susanne Osten und R: Finn Poulsen Premiere: 29.6. 1985
Per Lysander A: Lili Riksen
M: Gunnar Edander

KARAGOZ Erman Okay R: Erman Okay UA: 16.1.1986
ein tiirkisches Schattenspiel Foyer
GEHEIME FREUNDE nach Myron Levoy R: Hansjirg Betschart UA: 15.2.1986
(nach »Der gelbe Vogel«) von Rudolf Herfurtner A: llona Schwab )
M: Wolfgang Windisch 125
CLINCH Rudolf Herfurtner R: Peter Hathazy UA: 20.3.1986
Peter Hathazy A: Ilona Schwab

M: Toni Matheis

LEYLA LEYLA Erdal und Gretel Merdan R: Erdal Merdan UA: 17.4.1986
A: Inci Yenen

STRENG VERTRAULICH Anke Ehlers R: Peter Hathazy UA: 25.4.1986
DIE GESCHICHTE Thomas v. Briimssen R: Beat Fih Premiere: 9.5.1986
VOM ONKELCHEN Lars Erik Brossner A: Carolin Mittler Foyer/mobil

M: Toni Matheis

SCHAU SPIELE 86 — II. INTERNATIONALES KINDER- UND JUGENDTHEATERTREFFEN, 9. - 18.5.1986

EIN FREMDER Leif Sundberg R: Jiirgen Fliigge Premiere: 2.10.1986
A: Illona Schwab
M: Toni Matheis/Michael Lohmann



STUCKTITEL

EINE NACHT IM FEBRUAR

DURCHEINANDER
IM ANZUG

BLOODBROTHERS

Blutsbriider

DIE SCHONE
UND DIE BESTIE

SCHUMANNS
KINDERSZENEN

DIE GESCHICHTE
YOM BAUM

GRUNER MOND
VON ALABAMA

Brecht fiir Kinder undJugendliche

: Klaus Boltze

: Andreas Szalla

DIE TRAFFORD TANZI
STORY

AUTOR

Staffan Githe

nach Christian Morgenstern
von Gotthard Kuppel

nach Mdm. Leprince Beaumont
von .fiirgl-n |"]ii;_r,g(*

und Brigitte Korn

Claire Luckham

: Heimo EBI

: Carolin Mittler

: Wolfgang Windisch
: Gotthard Kuppel
: llona Schwab

: Toni Matheis

: Erman Okay

: Carolin Mittler
: Hansjirg Betschart
: llona Schwab

4 Jiil'gt'n Fliiggl'

: Ernst-Peter Hebeisen
: Angelika Laubmeier
: Wolfgang Windisch

: Gotthard Kuppel
: Simone Orb

: Robert Schumann

: Beat Fiih
: Carolin Mittler

: Toni Matheis

: Marie-Luise Krzistetzko
: Toni Matheis

PREMIERE / UA / DE

Premiere: 15.1.1987

UA: 22.1.1987
Foyer

UA: 5.3.1987

Foyer/mobil

DE: 7.4.1987

: Toni Matheis/Wolfgang Windisch

UA: 8.10.1987

UA: 3.12.1987

Foyer

Premiere; 17.3.1988



CHRONOLOGIE DER AUFFUHRUNGEN

STUCKTITEL ALUTOR PREMIERE / UA / DE

SCHAU SPIELE 88 — THEATER DER WELT: 3. INTERNATIONALES KINDER- UND JUGENDTHEATERTREFFEN, 11. - 21.6.1988

ABFLUG Helmut Ruge und Ensemble R: Brigitte Dethier/Helmut Ruge  UA: 29.6.1988
A: Carolin Mittler
M: Dick Stiidtler

SPASS UND ELEND Wilfrid Grote R: Ralf-Giinter Krolkiewicz UA: 20.10.1988
IM DRITTEN ZIMMER A: Carolin Mittler

M: Wolfgang Windisch

DIESE LANGE NACHT Tristan Berger R: Orhan Giiner UA: 12.1.1989
AUS 1001 NACHT Orhan Giiner M: M. M. Kammertins/
Hiirdem Girel Peter Tucholski

K: Stefanie Bieker/Christine Holz
DER JUNGE IM BUS Suzanne van Lohuizen R: Brigitte Dethier Premiere: 16.1.1989
B: Peter Schuck
K: Carolin Mittler
M: Toni Matheis

DER TRANSATLANTIK- Beat IFih R: Thomas Ryser Premiere: 23.1.1989
SURFER B: Fritz Vogel

(Co-Produktion: Spilkisvhlc' Basel) M: Guiseppe Verdi

RUYA Laien-Projekt Spielleitung: UA: 18.2.1989

Ein Traum in Bildern Orhan Giiner/Hiirdem Giirel

NASRETTIN HOCA Ensemble R: Orhan Giiner UA: 11.3.1989
{(deutsch-tiirkiseh) A: Claudia Sembach

DIE KINDER DES TEUFELS Felix Mitterer R: Rudolf Seitz UA: 8.4.1989

A: Achim Riomer

M: Wolfgang Windisch



STUCKTITEL

ROSE UND REGEN
SCHWERT UND WUNDE

Ein Sommernachtstraum

1989 - 1990

BEN LIEBT ANNA

JAKOB ODER
DER GEHORSAM

WER UBER JEDEN DRECK
LACHT, KRIEGT RABATT

seit 1990

ROBINSON & CRUSOE

YVONNE, DIE
BURGUNDER-PRINZESSIN

DAS KONZERPT
oder wer nicht hiren will.
darf sehen

ALTOR

William Shakespeare
Deutsch: Erich Fried

Intendanz: Barbara Fischer

nach Peter Hiirtling
von Louis Naef und Ensemble

Erich Kiistner

Intendanz: George Podt

Nino d’Introna

und Giacomo Raviechio

(Collage)

1993

R+B: Beat Fiih
K: Christine Holz

R: Louis Naef
A: Karis Siiss

M: Toni Matheis

R: Ingrid Ernst
A: Tobias Wartenberg
M: Toni Matheis

R: Piet van der Pas
A: Ilona Schwab
M: Toni Matheis

R: Ralf-Giinter Krolkiewicz
A: Christine Holz

R: Marcelo Diaz
A: llona Schwab

M: Toni Matheis

R: Martin Rengel
A: Peer Boysen

M: Toni Matheis

R: Isolde Alber
A: llona Schwab
M: Toni Matheis

PREMIERE / UA / DE

Premiere: 29.6.1989

UA: 17.10.1989

Premiere: 15.2.1990

Premiere: 26.4,1990

Premiere: 21.6.1990

Premiere: 27.7.1990



CHRONOLOGIE DER AUFFUHRUNGEN

STUCKTITELD AUTOR PREMIERE / UA / DE

DIE DREI WUNSCHE Hageby/Rudolfsson/Ponsioen R+M: Guus Ponsioen Premiere: 2.11.1990
A: llona Schwab

DER SOHN DES CHAO nach Chi-Chiin Hsiang R+A: Peer Boysen DE: 15.11.1990
von Ad de Bont M: Toni Matheis

(Spielort: Miinchner Kammerspiele — Werkraum)

HIER KOMMT KEINER (Collage) R: Klaus Hemmerle Premiere: 5.2.91
LEBEND RAUS A: Gerd Wiener

M: Toni Matheis
(Zusammenstellung)

STRICHE UND GEKRITZEL Willy Thomas R: Guy Cassiers DE: 10.4.1991
A: Andrea Spanier
M: Arvo Piirt

WEIBT DU WO MEIN Suzanne van Lohuizen R+A: Peer Boysen UA: 13.6.1991
KLEINER JUNGE IST ? M: Toni Matheis

FAMILIENBANDE Ad de Bont und R: Hansjirg Betschart DE: 2.7.1991
- AUFLOSUNG Heleen Verburg A: Andrea Spanier mobil

- MONOLOG FUR M: Toni Matheis

EIN TOTES MADCHEN

WINTERSCHLAF Heleen Verburg R: Klaus Hemmerle DE: 7.11.1991
A: Gerd Wiener
M: Guus Ponsioen

Musik. Einrichtung: Toni Matheis

DAS KABINETT nach dem Film von Robert Wiene R: Peter Ender Premiere: 9.1.1992
DES DR. CALIGARI von Carlos Trafic A: Ute Werner
M: Toni Matheis
ANDORRA Max Frisch R: Ted Keijser Premiere: 19.3.1992
A: Peer Boysen
M: Toni Matheis



1953 - 1993

STUCKTITEL AUTOR PREMIERE / UA / DE
KOLUMBUS NACHFAHREN Hedwig Rost R: Christoph Biermeier UA: 23.4.1992
(Co-Produktion; Kleinste Jiorg Baesecke A: Stefan Axel Schulz
Biihne der Welt, Hamburg) M: Toni Matheis
IXYPSILONZETT Friedrich Karl Waechter R+B: Peer Boysen Premiere: 25.6.1992

K: Andrea Spanier
M: Toni Matheis

TRAUMSPIELE von und mit August Strindberg R: Hansjorg Betschart/ Premiere: 21.1.1993
{nach »Ein Traumspiel) Peer Boysen/Guy Cassiers/

Marcelo Diaz
A: Andrea Spanier
M: Toni Matheis

IPHIGENIE KONIGSKIND nach Euripides R: Marcelo Diaz Premiere: 15.4.1993
{nach »Iphigenie in Aulis«) von Pauline Mol A: Andrea Spanier

M: Toni Matheis

POLENWEIHER Thomas Strittmatter R+B: Peer Boysen Premiere: 24.6.1993
K: Andrea Spanier

M: Toni Matheis



SUBJEKTIVE NACHREDE
von Gudrun Lukasz-Aden

Giinter Mattei, der befreun-
dete Grafiker, fragte mich vor
iiber einem Jahr, ob ich Lust
hiitte, ein Buch zum vierzigjih-
rigen Jubilium des »Theater
der Jugend« zu schreiben, ob
ich mir das zutrauen wiirde.

Ich traute mich, »ja« zu sagen.
Ich bin keine Theaterjournali-
stin, keine Kritikerin, eher eine
Kinderfilmspezialistin und Auto-
rin einiger Biicher, die sich mit
Themen wie Trennung und
Scheidung befassen. mehr ein
privates Theater. Das Theater
der Jugend kannte ich gut.
denn ich bin tiiglich daran vor-
beigefahren und von Zeit zu
Zeit auch hineingegangen, sall
natiirlich auch am Elisabeth-
markt zur Zeit der SchauSpiele
Abend fiir Abend im Gastrono-
miezelt.

Aber reicht es, neugierig und
interessiert an der Geschichte
eines Theaters zu sein, um eine
Publikation dariiber zu schrei-
ben?

Wir trafen uns privat beim
Abendessen — Giinter Mattei,
George Podt, Dagmar Schmidt
und ich (es gab wunderbares
Gulasch. die Kinder waren na-

tiirlich auch dabei) - sprachen

EPILOG

iiber das Projekt. das noch kei-
ne Gestalt hatte. Dagmar holte
jede Menge Theaterbiicher her-
bei. die alle attraktiv, ziemlich
originell und sich doch so dhn-
lich waren. Uns war klar: Wir
wollten ein anderes Buch haben,
Aber was fiir eines? Was kann
man schon anders machen,
wenn ein Theater Geburtstag
hat, als iiber das berichten,
was war?

Ich meinte, daB die ehemali-
gen kiinstlerischen Leiter und
die wichtigsten Autoren am
besten wissen., was war. Die
Einwinde der mit Theaterleu-
ten erfahrenen Theaterleute
kamen prompt: Da ist nichts
zu erfahren, alle eitel, keiner
kritisch, keiner ehrlich, jeder
versucht, sich im besten Licht
darzustellen.

Ich war da nicht so sicher,
ging auf die Leute zu, offen und
ziemlich ahnungslos, sagte. dal}
ich keine Theaterkritikerin,
sondern »nur« interessierte
Journalistin sei, was keiner als
Nachteil empfand. Ich sah, hir-
te und stenografierte, subjekti-
ve Erinnerungen., Hohepunkte,
Schwachpunkte. Empfindlich-
keiten, Verletzungen, Intrigen.
Ich traf Menschen. die von die-
sem Theater geprigt sind oder

es vergessen haben, andere, die

darunter leiden. daB sie verges-
sen wurden.

Von Gespriich zu Gespriich in-
teressierte mich die Geschichte
mehr, verdichtete sie sich. Ich
bedauerte, so wenig im Theater
der Jugend gewesen zu sein.
Denn das ist das Unwiderbring-
liche: Die Inszenierungen wa-
ren, sind nicht mehr zuriickzu-
holen, nicht mehr zu sehen.

Ich fuhr nach Frankfurt ins
Kinder- und Jugendtheaterzen-
trum, saBl tagelang im ungeheiz-
ten Keller vor drei Regalen
»Theater der Jugend«-Material,
bliitterte. schaute, las an. las
mich fest: fotokopierte, das
heit: Meine Freundin Margit,
ehemalige Gefihrtin eines

| Theater-Kritikers. tat das. Da-

bei wurde ich von Sigfrid Jobst
beobachtet, der in 01 gemalt an
der Wand des Archivs hiingt -

und nicht im Foyer der »Schau-

| burge«, wie es sich Annemarie

Jobst-Grashey so sehr gewiinscht
hat.

Die bearbeiteten Gespriiche
sandte ich an die, mit denen ich
gesprochen hatte. Manches wur-
de gestrichen, manches hinzuge-

| fiigt, manches veriindert. Nur

Jiirgen Fliigge war iiberhaupt
nicht einverstanden, mit dem,
was ich zu Papier gebracht

hatte, stiirzte mich mit seiner

Kritik in tiefe Zweifel. Hatte ich
mir zuviel zugetraut? War ich
in der Lage. den Intentionen
und Ambitionen der schiipferi-
schen Menschen in dieser Form
gerecht zu werden? In dieser
Phase der Verunsicherung traf
ich Christel Strobel, Freundin
und Kollegin, mit der ich auch
das »Kinderfilmbuch« geschrie-
ben habe. Sie war erste Leserin,
Kritikerin. Sie machte mir Mut.
Gemeinsam erstellten wir die
Text-Endfassung am Computer.
Die Geschichte nahm immer
mehr Gestalt an. Dagmar
Schmidt und George Podt.
meine Auftraggeber, hatten in
der Zeit der Entstehung keinen
Einblick. lieBen mir freie Hand
— auch weil sie selbst alle Hiin-
de voll zu tun hatten mit dem
Umbau des Theaters. Sie verlie-
Ben sich auf mich — mit welchen
Gefiihlen. weill ich nicht.

Dann kam die Stunde des
Giinter Mattei. das heillt: viele.
viele Stunden. Giinter ist der
Grafiker, der dem Theater seit
1980 verbunden ist, der die
optische Unverwechselbarkeit,
das Erscheinungsbild geprigt
hat.

Und nun ist wirklich ein
Buch daraus geworden, ein
sehr schin anzusehendes und

hoffentlich auch zu lesendes.
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Bildnachweis

Annemarie Jobst-Grashey: 10, 12, 21
Felicitas Timpe: 11
Christian Wirth: 11, 12, 13, 14, 15, 17, 18, 19, 20
Hildegard Steinmetz: 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 36, 37, 38, 39, 41, 42, 43, 50, 51, 52, 53, 55, 57
Norbert J. Mayer: 27
Werner Geifrig: 43
Oda Sternberg: 49, 61, 94, 96, 97, 98, 99, 101, 102, 103, 104
Ernst Vogt: 56
Christoph Wirsing: 64, 87
Ossi Baumeister: 69, 75
Margarete Bronner: 70, 72, 73, 76, 77, 78, 79, 85
Angelika Jakob: 65, 66, 72
Fritz Vogel: 74
Franz Wimmer: 5, 74, 80, 100, 105
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