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VORWORT

»«=- Und noch 39 Minuten bis zur Auffithrung*
Die Stimme aus dem Lautsprecher klingt beruhigend und
sanft wie auch freundlich und bestimmt. Sie gehért Marie-
Luise Weinmann, der Inspizientin. Sie ist fiir den Ablauf
der Vorstellung verantwortlich, hat die Abendregie.
Sie wird gehort — in der Maske, in der Garderobe, wo die
Schauspieler sich fiir ihren Auftritt vorbereiten, richtiger:
vorbereitet werden. Von den Maskenbildnerinnen Margret
Timm und Ulla Heifs in einem kleinen Raum im Unter-
geschoss mit zwei Schminkplidtzen. In den Schubladen
besondere Utensilien fiir die Stiicke, die im Programm sind:
»Fiinfter sein®, ., Katzelmacher®, ,,Biren auf dem Weg*,
»Glithend Minnla®, ,Zorbas“, ,Tamerlan®, . Die
Schwarze Spinne®. :s"(‘cu[c wid ,,fs‘ammpanu gespielt.
Rote Farbe dominiert — im Gesicht von Sabine Zeininger
und Klaus Haderer. Damit sie nicht in die Haut dringt, wird
eine Fettschminke untergelegt, dann eine grofe Nase mit
hautvertriglichem Kleber au [gesetzt, eine Periicke mit
Zopf. Sabine Zeininger: ,,@0/7/ %O//ZD/J ist die %762/[/@&,
ev zieht nach hinten.” Die Maske jedes Akteurs ist
in Zusammenarbeit mit dem Kostiimbildner bzw. der
Kostiimbildnerin entstanden, aus Gespriichen heraus, in
der wochenlangen Probenzeit. Polaroids liegen vor, damit
nichts vergessen wird. Sabine Zeininger ist fast fertig, ein
wilder rotgesichtiger Kerl mit Bartschatten, dunklen Augen-

brauen und schlechter Laune, die hineingeschminkt wird.

Der Nichste bitte: Klaus Haderer.

Jeder Mitwirkende hat seinen Termin: 18.00 Uhr Sabine
Zeininger, 18.40 Uhr Klaus Haderer, 19.20 Uhr Florian
Stadler, 19.40 Uhr Lisa Huber, 20.10 Uhr Marion Nieder-
linder. Vorstellungsbeginn: 19.30 Uhr.

Die letzten drei Darsteller treten erst im Laufe des Stiicks
auf, deshalb ihre spite Prisenz.

Neben der Maske die Garderobe, ein Raum fiir Miinner, ein
Raum fir Frauen. Die Kostiime hingen bereit zum Hinein-
schliipfen, sauber, proper, perfekt. Bei ,,Tamerlan* sind es
drei Watteaus, dicke wattierte fleischfarbene Anziige mit
den gewiinschten Ausformungen, angepasst und angemes-
sen auf die Kérper von Sabine Zeininger, Klaus Haderer
und Marion Niederlinder. Sie sind bequem, wenn auch sehr
warm. Lisa Huber hat ein barockes Reifkostiim, fiir Florian
Stadler liegen Spitzengewiinder bereit und Stelzen, auf
denen er durchs Wasser staksen wird. Sabine Zeininger und
Klaus Haderer stecken schon in ihren Verkleidungen, hin-
eingeholfen von Giesela Hifer und Peter Kiinzel, den fiir die
Garderobe zustindigen Mitarbeitern.

Wieder die ruhige Stimme aus dem Lautsprecher: ,Noch
13 Minuten bis zur Auffithrung!* Die Atmosphiire veriin-
dert sich, vom witzigen und lissigen Rumgeplinkel hin zur
Konzentration, Nervositit — % ) ;i
das auch, denn fiir die Schauspieler an diesem Theater ist
jede Vorstellung eine neue Herausforderung. HHier wird
nicht routiniert runtergespielt, sondern engagiert agiert.

Jede Auffithrung ist anders, wird anders empfunden. Das



VORWORT

liegt an der eigenen Verfassung und an der des Publikums.
Inzwischen sind auch die beiden Musiker an ihren Plitzen
aul einem Podest iiber der Spielfliche, Marika Falk und
Florian Mayr. Sie im eleganten A bendkleid an Orient-
Percussions, er ein Counter-Tenor im Smoking - keine
fertice Komposition in diesem Stiick, sondern eine konkrete
Vorstellung von Klingen, die sich withrend der Probenzeit
zusammen mit Toni Matheis, dem musikalischen Leiter des
Hauses, entwickelt haben.

Hinter. neben und iiber der Bithne sind alle an ihrem Platz,
die Schauspieler, die Inspizienz, Licht (von Franz Gailer
und Werner Neubeck gefahren, von Ulrich Grether ein-
gerichtet), Ton (Christian Héck und Albert Krdamer), Bithnen-
arbeiter (Ernst Huschka und seine Leute), Requisite (Kurt
Lang. Volker Stocker).

cJ : ,..‘[)[I.)§ IOV A A
Jdnnen wachal dee € Punnuml. nd auBen 1m Foyet
ceht’s immer munterer zu: Schulklassen kommen mit der
vor dem Haus haltenden StraBenbahn der Linie 27, mit und
ohne Lehrer, geben ihre Miintel, Jacken, Taschen an der
Garderobe ab — auch Handy und Walkman - albern herum
und freuen sich auf die Vorstellung. Sonst wiren sie ja
nicht hier. Denn nur am Vormittag ist der Besuch in der
Schauburg Teil des Unterrichts und somit Pflicht.

Stefanie Huter, Assistentin im Haus, hat Vorstellungsdienst,
flitzt hin und her, von AuBen nach Innen. Jorg Wesemiiller,
Zuschauerraums, steht

Dramaturg des fiir Gespriche

mit Schiilern und Lehrern bereit. Frau Karthan an der

Kasse verkauft die letzten Karten fiir diese Abendvorstellung.
Und dann die Klingel - Einlass. Marie-Luise Weinmann
hat sie betitigt, einen roten Knopf, den wichtigs-
ten an ihrem Schaltpult.

Die Vorstellung kann beginnen, denn auch die Feuerwehr-
leute sind da. Ohne sie geht nichts, aus feuerpolizeilichen
Griinden. [.l)(‘rhuupl: Der Regisseur kann sich ausdenken
was er will, der Bithnenbildner kann seiner Fantasie freien

lLaul lassen — die Feuerwehr hat das letzte Wort, muss

jedes Stiick vor der Premiere abnehmen. Bei Tamerlan

gestattete sie zwar, dass brennende Kerzen im Wasser

schwimmen. aber nicht, dass ein Kiihlschrank brennt.
Wiire es ein Ofen, wiire es etwas Anderes gewesen — aber
ein Kiithlschrank?

Vorhang auf - kann man zwar heute Abend so nicht sagen,
weil es in diesem Stiick keinen gibt, weil aul der Szene-
fliche gespielt wird. Das Spiel beginnt. Und die Schau-

geben ihr Bestes. Wie immer. Und alle anderen

.\‘pi(‘l(‘r
auch. Mehr als dreihundert Mal im Jahr!

Fiir Fuch! Was fiir ein Theater — ein Theater, wie es Euch
gelillt.

Und darum &{M@ém///// Das ist der schonste

,Liarm™ fiir jeden Schauspieler nach der Vorstellung.

Mehr iiber dieses Theater, iiber die Menschen, die
den Theaterbesuch zu einem Theatererlebnis werden

lassen, erfahrt lhr in diesem Buch.



DIE SCHAUSPIELER

Sabine Zeininger - einmal eine Prinzessin sein
Eigentlich wollte sie im Leben etwas Sinnvolles tun — gesell-

schaftlich wichtig, den Menschen zugewandt. An die

Schauspielerei dachte Sabine Zeininger dabei nicht. Eher

an soziale Arbeit, zum Beispiel mit schwer erziehbaren

Madchen. Oder an \Iusiklh('rupi(‘.

Wihrend des Studiums der S()zialpiidagogil\' in l“r(‘iburg

kam sie mit der freien Theaterszene in H(*riihrung und

machte die {iberraschende E rfahrung. dass sie die Biihne

mehr interessiert als der Horsaal. Sie

spielte mit, erst zum Spaf, dann aus

Uberzeugung — mit wachsender Leiden-

schaft. Es zog sie nach Berlin, hin zum

Off-Theater.

Schauspiel- und Gesangs-

unterricht hat sie stundenweise bei einer
Privatlehrerin genommen.

\ls sie 22 Jahre alt war, konnte sie die Frage nach ihrem

Beruf ohne Zbgern beantworten: Schauspielerin. Nicht

Sozialpiddagogin, nicht Musiktherapeutin.
~Doch dann merkte ich, dass es sinnvoller ist, nicht nur mit

dem eigenen Selbstbewusstsein zu arbeiten, sondern das

Handwerk von der Pike aul zu lernen. Das ist mir ziem-
lich plotzlich ziemlich klar geworden. Ich wollte es lernen,
Hoch-

wirklich lernen.” Vier Jahre studierte sie an der

schule fiir Musik und Theater in Hannover: .,Im ersten

Semester haben wir nichts anderes gemacht als Geschichten

erzihlt. Daraus entsteht das Spielen. Ich spiele, weil ich

denke, damit etwas besser erzihlen zu kénnen.

Erzihlen mit der Ausdruckskraft der ganzen Person — man
braucht nur auf die Kinder zu schauen

Diesem Thema widmete Sabine /(‘lmntrc‘ auch ihre

Diplomarbeit mit dem '|‘ilt‘l CS) [/@[/ da/o%//“

Nach B(‘,(-ndigung des Sludlums l)(‘\\dlb sie sich und war

gliicklich, ins Ensemble der S('hauburg in Miinchen aul-

genommen zu werden. Der Intendant Jirgen I"Iiigg(* hatte

das Haus verlassen, Barbara Fischer war gekommen, ein

kurzes Gastspiel. 1990 kamen George Podt und Dagmar
Schmidt als neue Leitung ins Haus. Peer Boysen, Biithnen-
bildner und erstes Stiick:

Regisseur, inszenierte sein

»Der Sohn des Chao*
In ,,Polenweiher*, ebenfalls von Peer Boysen inszeniert, ist
Sabine Zeininger in der Rolle des einfiltigen Dorfjungen

unvergessen - ihr Gesicht eine Szeneflache. in der sich

Grindkopf
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Bremer Wind

alles abspielte, der Wahnsinn, der Durchblick. Nach dieser
Rolle hatte sie den Wunsch, einmal eine echte Prinzessin zu
sein. Da kam die Rolle der Prinzessin in ,,Grindkopf®™ wie
cerufen: ,.Da dieses Theater auch ein Theater der Ver-

fremdung ist, war es keine iibliche Prinzessin, sondern eine

‘ \IN/.IUZ R Il

skurrile mit Hithnerbeinen. lch hitte es mir denken
kénnen...“ In ,Hotel Sibirien® spielte sie eine hysterische,
kratzbiirstige, machtgierige Frau. Burleske Sachen mag sie
wie iiberhaupt alles, was sie als Schauspiclerin herausfor-
dert: ,,Am liebsten textstarke Stiicke, expressive oder alte
Die Chance ist, dass sich

Texte finde ich wunderbar.

dariiber eine Modernitit einstellt.” Wie zum Beispiel in
»Glithend Minnla®, ,,Die schwarze Spinne®. Das kann
aber nur funktionieren, wenn das Zusammenspiel zwischen
Regisseur und Schauspieler stimmt.

Sabine Zeininger: . Ein Regisseur muss Fiihrungs- und
Verfiithrungsqualitit besitzen. Begeisterung ist cine
Quelle der Kreativitit. Und eigene Kreativitit ist das,
was diesen Beruf ausmacht.“

Ein Beruf, der Sabine Zeiningers urspriinglichen Wunsch,
etwas Sinnvolles zu tun, den Menschen zugewandt, erfillt.
Jahren eedacht.

)

Wenn auch anders als vor zwanzig

Grindkop/




DIE SCHAUSPIELER

Florian Stadler - wissen, worauf es

nicht ankommt!

Als der erwachsene Sohn nach zwei Jahren Dienst in der
Bundeswehr seinem Vater mitteilte, nun Jura studieren zu
wollen, reagierte der anders als erwartet: ,,Es ist zwar deine
Sache, aber ich finde das nicht besonders gut. - Pause -
Hast du noch nie daran gedacht, auf die Schauspielschule
zu gehen?”

Florian Stadler war verbliifft. Als kleines Kind hatte er zwar
gern gespielt, als junger Mann es bis
zum lateinamerikanischen Turniertanz
gebracht, aber Theater? Das hatte ihn
nie interessiert. Aber jetzt interessierte

es ithn. Der Vater war der Vater dieses

Gedankens, die Mutter unterstiitzte die
neuen Ambitionen ihres Sohnes. Das Jurastudium war
nicht mehr wichtig. Florian Stadler ging ins \ugsburger
Stadttheater, sah sich Stiicke an, machte bei einer Audition
mit, lernte den Theaterbetrieb als Statist von innen
kennen. ,,Alles war neu [iir mich.*

For schrieb Bewerbungen an staatliche Schauspielschulen in
ganz Deutschland und Osterreich, sprach in Hamburg,
Salzburg und in Miinchen bei der renommierten Otto-
Falckenberg-Schule vor. Er war nicht so naiv wie Klaus
Haderer (siche Seite 12) oder so eigensinnig wie Peter Ender

(siche Seite 38). sondern bestens von einer Schauspiellehrerin

vorbereitet. Und konnte nicht verstehen, warum er abgelehnt
wurde.

Da er zufillig die Frau des Miinchner Priifers von Augsburg
her kannte, durfte Florian Stadler privat nach dem Grund
fragen. Den Wortlaut dieses Telefonats hat er nicht vergessen:
»--. Ach ja, ich erinnere mich an Sie, Sie sind ungefihr 1,83
grofs, schlanker attraktiver junger Mann, nach vorn ge-
biirstetes schwarzes Haar, ganz in Schwarz gekleidet... Aber
wissen Sie, was Sie vorgesprochen haben, weif ich nicht
mehr.” — Das hat gesessen. Jetzt begriff Florian Stadler
plotzlich, worum es geht oder richtiger: worum es nicht
geht. Es geht ums Sein, nicht ums Design.

Die staatlich anerkannte Neue Miinchner Schauspielschule
nahm ihn auf. Drei Jahre lang lernte er von Montag bis
Donnerstag alles, was zum Berufl des Schauspielers gehort,
Fechten, Tai-Chi, Bewegungsunterricht, Improvisation, Rollen-
spiel, Atmen, Sprechen, Szene und Monologe. Gesangs-
unterricht nahm er privat dazu.

Seit 1996 sah der Schauspielschiiler alle Inszenierungen
der Schauburg, weil Matthias Friedrich einer seiner Lehrer
war, der dem Ensemble der Schauburg angehérte.

Nach Abschluss des Schauspielstudiums verschickte Florian
Stadler etwa 60 Bewerbungen an Theater im deutsch-
sprachigen Raum, sprach in Memmingen, Aachen, Senften-
berg, Dresden und in Landshut vor, wo er einen Stiick-

vertrag bekam. Als er von einer Vakanz in der Schauburg
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erfuhr. versandte er auch dorthin seinen Standardbrief mit
Fotos, Lebenslauf und der Aufzihlung seiner vier erarbeite-
ten Lieblingsrollen. Die Finladung zum Vorsprechen kam,
drei Rollen (natiirltich nur drei bis fiinf Minuten kurze Ausziige) wollten
sie von ihm héren und noch ein Lied. Den musikalischen
Test empfand der Priifling als %WW Das
Nachsingen von Tonen ist wahnsinnig schwer, wenn man
nervos ist.”

Nach seinem Lied ,Sie wav ein Méidchen vallex ((jt'i/f(”
wurde er ruhiger, die Atmosphire ent-
spannte sich. George. Dagmar. Toni und
Peer (Intendan=. musikalische Leitung. Regie) hatte
es gefallen. Sie wiirden sich in zwel
Tagen melden. Keine Phrase, kein leerer
Satz - wie an diesem Theater tiblich,
hatte er zwei Tage spiter eine Nachricht,
eine positive.

Seit Februar 1999 gehort Florian Stadler
dem Ensemble des Hauses an, war bisher
in den Stiicken ,,.Wie Kater Zorbas der
kleinen Méwe das Fliegen beibrachte®
zu sehen, in ,,Katzelmacher®, in ,,Tamer-

lan oder Wie spielt man das Ende der

Welt*, in ,Fiinfter sein“. Und ,Die
schwarze Spinne®, ein textintensives

Stiick, das an die fiinf Schauspieler hohe
Die Schwarze Spinne

Anforderungen stellt. an Chris Nonnast, Klaus Haderer,
Bjorn Jung. Sabine Zeininger. Und an Florian Stadler. der
sich einer besonderen Technik des Textlernens bedient:
Llch lese das Stiick und male den Text auf einen groben
Zeichenblock mit Wachsmalkreiden, so entstehen Bilder.
Denn mit Textlernen tue ich mich relativ schwer...”

Wie alle Schauspieler an diesem Haus mochte auch er sich
nicht aul ein Lieblingsstiick festlegen, aber in ., Katzel-

macher® spielt er eine ganz besondere Rolle, die Anteil-

nahme beim Publikum hervorruflt.
Und als dann noch ecine Kritikerin
in der .Siddeutschen Zeitung®

. Sy : @)
H('l]l‘l(‘l): ,,(H Q 1')[)l C l; en (LJ ()l”lc ‘\’ -
(

) . g ) “ .
avviziy Dad e , hat T

Waend &'; «(sVl
das doch sehr beriihrt.

Nicht nur ihn, wahrscheinlich auch
seinen Vater, der erkannt hatte, was in

seinem Sohn steckt. Manchmal ist es

out den Eltern zu-

also doch ganz ¢

zuhoren, was ihrer Meinung nach das
Beste fiir ithr Kind ist.

P.S.: Pauline. 10. die zur Zeit ein Praktilum im

Theater macht. findet diese letzte Bemerkung gar

nicht lustig...
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Lisa Huber - hineingeworfen und von allen
Seiten aufgefangen
Die Musik lebt von Kontrapunkten. Kontrapunkte machen

auch das Leben spannend. In Lisa Hubers Werdegang

gibt
es genug davon, wie sie findet: ,,Ich bin ausgebildete Giirt-
nerin, eine Lehre, die ich in einer Art Torschlusspanik
machte. s war schon September und alle Mitschiiler waren
untergebracht. Es gab nur noch diesen Ausbildu ngsplatz.”

Die Erde, das Land, die Luft - Lisa Huber ist aufl einem
kleinen Bauernhof grofs geworden, also
warum nicht? Die Entscheidung war
Lehrzeit

falsch, wie sie wihrend der

schmerzlich merkte. Das Bediirfnis etwas

anderes zu machen wuchs. Singen! Das

wollte sie, aufl der Biihne, in der Oper.
Schon als kleines Kind hat sie gern gesungen, zusammen
mit ihren drei Schwestern und im Dorfkirchenchor. Sie
informierte sich und bewarb sich an der Berufsfachschule
fiir Musik in Plattling, aus der man als Laienmusikerin
hervorgeht, in der Lage. Kirchen- und Dorfchére zu leiten.
~leh trug ein kleines Lied von Brahms vor, ein Instrument
war nicht erforderlich. Das war meine Chance, weil ich gar
nichts konnte.“

Die weitere Chance, dass nimlich das Richard-Strauss-
Konservatorium in Miinchen Berufsfachschulen in gewissen

Fichern anerkennt, nutzte sie ebenfalls. Beim zweiten

ihl, Medea ...

Er

Anlauf klappte es. ..Ich entschied mich
fir Operngesang mit angeschlossener
Opernschule und Schauspielunterricht.
Damals war ich weit davon entfernt mir
zu iiberlegen, ob ich mal ins Schauspiel
gehen wiirde.*

Und heute, nach fiinf Jahren im Ensemble der Schaubu re,
sagt sie: ,lch bin Schauspielerin mit der Moglichkeit,
meinen Gesang einzubauen. C)/ZM/Z/ Cg%mg/ I/S/f/
//}m Z WW Oder zu viel. Denn als Sianger hat
man einen groferen Leistungsdruck, das Instrument Stimme
muss jeden Abend funktionieren. Wenn es iiber lingere Zeit
nicht funktioniert, ist man draufen. Als Schauspielerin
kann man auch mal einen schlechten Tag iiberspielen.”
Zuriick zur \usbildung als Opernsingerin: Lisa Huber
gehorte einem singenden Midchenquartett an, das in vier
Stiicken am Residenztheater mitwirkte. Es ist iiblich, dass
sich Stadt- und Staatstheater Studenten ..ausleihen®, das
Auftreten vor Publikum ist auch Teil der Ausbildung.
Ebenso iiblich ist es, dass sich Kollegen untercinander ken-
nen. Als Toni Matheis, der musikalische
Leiter der Schauburg, eine Opernsinge-
rin fiir ,Grindkopf* brauchte, fragte er
Rudi Knabl vom Resi. Der schlug Lisa

Huber vor. Sie iiberzeugte mit ihrem

lyrischen Mezzosopran und erhielt

Die Firchterlichen Fiinf
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Der Hund mit dem gelben Herzen

11

einen Stiickvertrag fiir »Grindkopf. Dann kam die
Anfrage fiir ,,Bremer Wind*“. Man brauchte noch ecine
Schauspielerin, die auch singen kann. Lisa Huber kannte
inzwischen das Haus, hatte ,Magdalena® und . Iphigenie
Konigskind® geschen: »Das hat mir absolut gelallen. ein
junges Theater und jedes Stiick nach obenhin offen.”

\ls ihr das Angebot gemacht wurde, fest

vor einer Riesenentscheidung: ,Schau-
spiel mit Gesang - will ich das?“ Sie

holte sich fachminnischen Rat und sagte

i zu, insofern bin ich eine Quereinsteige-
Hotel Sibirien )

ans Haus zu kommen, stand Lisa Huber

rin®. Dann kam das Stiick .,Hotel Sibirien*. e¢ine besonde-
re Herausforderung fiir sie: ..In eine so grobe Sprachrolle
hineingeworfen zu werden und dabei das Gefihl haben, von
allen Seiten unterstiitzt und aufgefangen zu sein, ist etwas
GroBartiges. Die Schauburg hat mir das Vertrauen ge-

-

schenkt und mir das ermoglicht.”

Das Dorl liegt weit zuriick, doch die Familie, die drei
Schwestern kommen fleiig ins Theater, um Lisa Huber zu
erleben. Lisa: ..Ich bin und bleibe das Landkind — und ich
brauche die Stadt, brauche viel Luft und Raum als Person™
Das hat sie, mitten in Schwabing am Elisabethplatz in dem

Kinder- und Jugendtheater der Stadt Miinchen.
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Klaus Haderer - der Provinzialitit den
Riicken gekehrt

Im osterreichischen Kufstein geboren, im bayerischen Bad
Reichenhall aufgewachsen, zog es Klaus Haderer nach seinem
:’\\’e't[()m)llna.l)iilll)-Cmi[lli nicht in die Universitiit einer
Grofstadt, sondern an einen weiteren idyllischen Ort: nach
Berchtesgaden in die Schnitz- und Schreinerschule.

Er war einer der 16 Bewerber von 600, die aufgenommen
wurden. Damals, Anfang der 80er Jahre, war es die ldee, als
\biturient erst mal etwas Handwerk-
liches, ctwas Kiinstlerisches zu machen.
Nicht weil er ein ausgeprigtes Talent
dazu hatte, sondern Lust. Seine Talente

lagen — auch fiir andere offensichtlich —

woanders: im Kabarettistischen, Gesang

und Schauspiel.

Als er die Schnitz- und Schreinerschule wegen einer schweren
Stauballergie nach einem Jahr verlassen musste, handelte
Klaus Haderer wieder nach dem Lustprinzip und bewarb
sich am Salzburger Mozarteum, um seine schauspiele-
rischen Ambitionen auf einen guten Lehrboden zu stellen:
»lch hatte mich nicht vorbereitet, tiberhaupt nicht. Dann
sah ich all die anderen Schauspielschulkandidaten, auf-
gewiarmt und aufgelockert, bereit auf das Karussell zu
springen. Und ich war der Idiot aus der Provinz. Da bin ich

. . . . 66
gleich wieder gegangen.

Jetzt hatte er genug von der Provinz und seiner eigenen

vermeintlichen Provinzialitit und machte das Gegen-
programm: Er ging nach Berlin und studierte an der Freien
Universitat Germanistik, Kommunikations- und Theaterwis-
senschaft. Keine gute Entscheidu ng, wie er bald merkte.
Denn ,drauBen“ waren die Menschen, dic ihn inte-
ressierten — die Kreativen, egal ob in der freien oder
etablierten Szene, die sich fiir das, was sie tun, engagieren
und Leidenschaft entwickeln — nicht in der Universitiit.

Neben dem Studium besuchte er Schauspielkurse, kniipfte
Kontakte und machte alles, wozu er Lust hatte, was sich
ihm bot. Zum Beispiel als Bithnenarbeiter im Berliner
Kabarett ..Die Stachelschweine®, als Requisiteur beim
Film ,.Sigi, der Strakenfeger” oder bei Michael Verhoeven
als Aufnahmeleiter fiir ..Das schreckliche Midchen®. So
geht’s zu beim Film... Wer
echtes

Ahnung und Inte-

resse hat, bekommt seine
Chance.

Klaus Haderer bekam viele
und nutzte sie alle, er hospi-
tierte, assistierte, initiierte,
inszenierte, sang und spielte.
Trotz dieser Aktivititen jen-
seits der Universitit schloss

er 1990 sein Studium mit EZ
Der Sohn des Chao
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Wach auf und tridume

Wie Kater Zorbas ...
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dem Magister ab. Im selben Jahr stand er in Miinchen erst-
mals aul der Bithne der Schauburg als Gastschauspieler in
»Der Sohn des Chao*, Regie Peer Boysen. Lis hatte sich so
ergeben wie vieles andere in ganz Deutschland. Der Platz
reicht hier nicht aus, um die Stationen des beruflichen
Werdegangs aufzuschreiben. Nur so viel dazu von Klaus
Haderer: .lch suchte mir immer das was mir SpaB
macht. Man (indet sich zusammen. entwickelt Ideen weiter.
bin immer gefragt worden.”

3

Auch vom Theater der Jugend, ob erin LPolenweihers mit-

spielen mochte, wieder unter Peer Boysen. Oder im

13
Herbst 1995 von einem Wiener Verlag, der Klaus Haderer
aul Grund seiner Magisterarbeit iiber Helmut Qualtinger
ein Angebot machte. Da seine ldeen andere waren als die
des Verlegers, wurde daraus nichts. Aber aus etwas ande-
rem, was er gar nicht angestrebt hatte: eine Festanstellung

gehort er zum ['nsemble,

in der Schauburg. Seit 1998
das heibt, er spielt was der Spielplan fiir ithn vorsieht.
Er mag Stiicke wie ,,Glithend Minnla®, Katzelmacher®,
~Tamerlan®, ,Sneewitte®, am liebhsten unter der Regie
von Peer Boysen: .Der ldealfall ist, dass man von einem
Regisseur hingefithrt wird, und wie er das macht, das macht
ihn aus.”

Reibungspunkte gehoren fiir Klaus Haderer dazu, wie iiber-

haupt zum Leben, und seine Biografie ist voll davon.
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Marion Niederldnder - mit offenem Mund und
ausgebreiteten Armen vor dem Publikum

Kennt Thr die Krinoline auf dem Miinchner Oktoberfest,
jenes traditionsreiche Schaustellergeschiift aus den 20er
Jahren des letzten Jahrhunderts? Ein Familienunter-
nehmen, das heute von Marion Niederlinders Vater gefiihrt
wird. Von daher glaubt sie Schaustellerblut in den Adern zu

haben. Und Schauspiel ist ja eigentlich auch eine Art der

S('Iulusl(‘llung...

Musik war Marions Lieblingsfach. Auf
dem Gymnasium belegte sie den Musik-
Leistungskurs, spielte Klavier und Akkor-
deon. Was sie einmal machen wollte,

wusste sie da noch nicht, nur soviel:

etwas Kreatives mit Musik. In der
Bischofs- und Universititsstadt Eichstitt traf sie Gleich-
gesinnte. Das ist der Vorteil, wenn man in einer Kleinstadt

lebt — man findet sich, tut sich zusammen, macht Musik.

Mit 19 Jahren agierte Marion Nieder-
ldnder erstmals als Schauspielerin:
~Vorher habe ich nur Musik auf der
Bithne gemacht, aber jetzt merkte
ich, dass das Schauspielen einen

sroben “Geild van mir -

macht.“ Also hospitierte sie am

Stadttheater Ingolstadt fast ein Jahr

Das Gliithend Mcnnla

lang. Sie wollte sehen, wie
es zugeht und dazulernen.
Danach studierte sie mehr
als drei Jahre an der
Staatlichen Hochschule fiir
Musik und darstellende

Kunst in Frankfurt.

Nach Abschluss des Studi-
ums begannen fir sie wie
fiir viele junge Schauspieler
die Lehr-und Wanderjahre
durch die

dculschspru-

chige Theaterlandschaft,

Miinchen, Ingolstadt, Trier,
Erlangen. Wobei die Faustregel gilt: kleine Rollen an
groBen Theatern, groBe Rollen an kleinen. Die Schau-
burg zum Beispiel gilt als kleines Haus, das heift, dass
jeder Schauspieler eine grofie Rolle spielt.

Bei den Theatertagen in Erlangen
schaute sich Marion Niederlinder
die Schauburg-Inszenierung ., Iphi-
genie Konigskind“ an und war
fasziniert von der Machart, auch der
musikalischen. Als sie dann noch
»Grindkopf* sah, stand fiir sie fest:

.Da muss ich hin, nicht weil es ein
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Katzelmacher

Kinder- und Jugendtheater ist,

sondern wegen der Auf-
fassung von Theater.“ Sie hatte erfahren, dass Vakanzen
bestehen und sich ein Vorsprechen erkimpft, das vom
Ansatz anders war als iiblich: ..Sie wollten auch wissen, wie
flexibel ich bin, das Gingige loszulassen. Ich sollte zum
Beispiel die Sonja in Tschechows ,Onkel Wanja® wie ein
junges Michen von heute sprechen und mich dement-
sprechend bewegen. Damit begann die Improvisation.*

Seit 1995 gehort sie dem Fnsemble der Schauburg an, wo
kein Stiick wie das andere ist. ,,Fiinfter sein® zum Beispiel
von Peter Ender - fiir die Schauspieler eine neue Ior-
fahrung. Inhalte und Kommunikation nur iiber den Korper
zu transportieren. Das Stiick kommt fast ohne Sprache aus.

Marion Niederlinder: .Fine klar definierte Haltung ist not-

“dem Weg

Biiren

Erzihl Medea ...

wendig, um ein klares Bild
fitrs Publikum zu zeichnen.*
Nicht so klar war manchem
Zuschauer, warum Marion
Niederlinder in ., Erzihl
Medea erzihl® in einer ihr
ziemlich lang vorkommen-
den Szene mit offenem
Mund und ausgebreiteten
Armen vor dem Publikum
steht, withrend der Text vom
Band eingespielt wird. Eine
Rolle, die ihr bravouris gelingt, von der Kritik gelobt.
,Die Rolle kann ich nicht, will ich nicht - das gibt es
nicht, wenn man dem Ensemble angehirt. Ieh werde ja
durchaus aul Grund meines Typs eingesetzt. Und eigent-
lich: je unmiglicher, desto interessanter.”

Bei ,,Biiren auf dem Weg™, einer musikalischen Ensemble-
arbeit, fiihlt sie sich wohl, weil sie einmal nicht die Junge,
die Schone, die Verstorte oder die Vertraumte spielt, son-

dern eine rundliche Theaterschneiderin,

die voller Inbrunst vom ”%W/I/_
- [ . .
WLW/ singt und ein

LFever® hinhaucht - das ist von grober

bayrisches

Schauspieler- und Schaustellerqualitit.
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Bjorn Jung - lieber dazulernen als auf
Angebote warten

Sein Weg ist so, wie man sich das vorstellt, wenn einer
Schauspieler ist: Schon als Kind gab es nichts anderes fiir
Bjorn Jung als auf einer Biihne zu spielen. In der Grund-
schule fing er bereits an, auch kleine Sketche zu schreiben,
als Schiiler war er Statist am Dortmunder Stadttheater.

Als die Lehrerin eines Tages in die Klasse kam und zu Bjorn
sagte: Komm mal raus! dachte er im ersten Augenblick: Was
habe ich nun schon wieder angestellt? Er
hatte nichts ,,angestellt”, sondern wurde
Kinder-

Rolle

't, ob er Dortmunder

gelrag am

Jugendtheater eine kleine

den Maschinenmann
~

(@
.,(ﬁ v LOWen g
(

Das Theater hatte sich an seine Schule

spielen mochte,

in dem Stiick Jon
Mmool
JMlavtakesch -
gewandt und auf ihn war die Wahl gefallen. Warum? Weil
Bjorn Jung als begeisterter Spieler aufeefallen war.

/ & g | g

Eins ergibt sich aus dem Anderen: Eine Schauspielerin und

g |
Theaterpidagogin fragte ihn, ob er nicht bei ihrem neuen
Projekt mitmachen wolle im Jueendelub des Kinder- und
J g

Jugendtheaters, wo nicht nur fiir, sondern auch mit Kindern
gespielt werden soll. Was fiir eine Frage — Bjorn, 15 Jahre
alt, besuchte mit Enthusiasmus Schauspielkurse, Work-

shops, lernte viel, Atemiibungen, Sprechunterricht, Gesang

und Tanz. In der Schule lernte er weniger.

en

lben Her

Der Hund mit

Und dann kam wieder

eine Anfrage, cine Weichen-
stellung in seinem jungen
Der WDR Koln

L.eben. in

suchte einen Hau ptdarsteller
fiir den Film »Kahlschlag*,
die Rolle eines Sechzehn-
jahrigen, der labil ist und in
Szene

die rechtsradikale

abrutscht. Bjorn: ,,Sie frag-
ten mich, ob ich Interesse hiitte. Ieh war ganz aus dem Hiu-

schen, ging zum Casting, bekam die Rolle. Und stand vor

der Entscheidung: ?g/m@@%/m Od?/[/ SM
\llein wegen meiner schulischen Leistungen wiire eine
Beurlaubung kaum moglich gewesen, also ging ich in der
I'l. Klasse von der Schule ab.*

Die Eltern akzeptierten die Enlm*h(‘idung. Ihre Devise war:
Hauptsache, der Junge tut etwas, egal ob Backer, Arzt,
Schlosser oder eben Schauspieler. Der Film wurde
nach der Ausstrahlung wegen seines wichtigen brisanten
Inhalts auch in Schulen und Jugendzentren gezeigt mit
anschliebender Diskussion. Der Hauptdarsteller war bei
dieser . Tournee” dabei, bekam weitere Rollenangebote.
Und war bereits festgelegt aul die Rolle des Jugendlichen,
der strauchelt. Bjorn: ,,Da merkte ich, es liuft doch nicht

so, und bevor ich rumsitze zwischen den Engagements und
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gar nichts mache, mache ich lieber die Schauspielschule.”
Beim dritten Anlauf klappte es in der staatlich aner-
kannten Schauspielschule in Freiburg. Neben dem Studium
stand er immer wieder auf der Biithne des zur Schule
gehirenden Theaters, itbernahm Rollen in Fernseh- und
Kinofilmen. In den Sommerferien 1999 war er vier Monate
bei Dreharbeiten in Frankreich. Eine englische Fernseh-
produktion hatte ihn fiir die Rolle eines deutschen Soldaten
engagiert. Und da fiel wieder eine Entscheidung, diesmal
von ihm selbst herbeigefiihrt: ,l~ch méchte wieder ,richtig’
und intensiv arbeiten, das heiBt am Theater.“

Von der ZBF (Zentrale Biithnen-, Fernseh- und Filmvermittlung). die
Schauspieler vertritt und in ganz Deutschland vermittelt,
horte er, dass das Kinder- und Jugendtheater der Stadt
Miinchen einen Schauspieler fiirs Ensemble sucht. Er be-
warb sich, warde zum Vorsprechen eingeladen. Das Theater
kannte er da noch nicht, horte aber von mehreren Leuten,
denen er davon erzithlte, dass es ein schr gutes und sehr
ambitioniertes Haus sei. Nach dem Vorsprechen dann der
iibliche Satz: Vielen Dank. Sie héren von uns. Zuriick zum
Bahnhof.

Noch bevor er im Zug nach Freiburg saB, klingelte sein
Handy und er bekam die Zusage. das heifst eine Fest-
anstellung fiir zwei Jahre. Und geriet gleich in ein
Stiick, das hohe Anforderungen an die Schauspieler stellt,

»Die schwarze Spinne®, inszeniert von Beat Fih. Ex spielt

den Griinen, einen verfiithrerischen wie spitzbiibischen Teulel.
Bjorn Jung: ..1ch bin heilfroh an diesem Theater zu sein.”
Und das Theater kann ebenso froh sein, Bjorn Jung im

IF'nsemble zu haben.

Die Schiwcarze Spinne
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Thorsten Krohn - immer auf der Suche nach
Spielgefdhrten

Ausgelost durch das Leben mit seinen zwei kleinen Kindern
erinnert sich Thorsten Krohn an die eigene Kindheit, ein
Blick zuriick — von wahrhaft theatralischer Aussagekraft:
»lch bin Einzelkind und ich sehe mich am Fenster sitzen,
Hausaufgaben schreiben und schauen: Kommt jemand
runter in den Hof? Sowie jemand kommt, renne ich runter
zum Spielen. Wenn keiner da ist, klingle ich, frage. ob wir
nicht zusammen spielen konnen. Immer
aul der Suche nach anderen, mit denen
ich spielen kann. Und eigentlich mache
ich in meinem Erwachsenenleben auch

nichts anderes...” Das war nicht so ein-

fach wie es sich anhort, denn Thorsten
war nach eigener Aussage ..ein heller weiber Junge, ein
Albino-Typ mit zu hoher Stimme, [iir Manche ein absolutes
Hassobjekt. fiir Andere aber e¢in echter Freund.®

Schon frith entwickelte er Ausdauer, Beharrlichkeit und
Durchsetzungskraft, Ligenschaften, die fir einen Schau-
spieler wichtiger sind als ..nur® Talent. Das merkte er, als
er sich auf der Schauspielschule bewarb. Nicht, weil das
sein brennender Wunsch war, sondern weil er einem
Freund zur Secite stand. Gewiss, Thorsten Krohn hatte

leidenschaftlich gern im Schultheater mitgespielt, aber dass

er daraus einen Berufl machen kénnte, war ihm nicht in den

Sinn gekommen. Er half dem Freund bei dessen Priifungs-
vorbereitungen, fillte mit ihm die Anmeldeformulare aus
und auch eins fiir sich selbst, nur so. ,Mein Freund war
Feuer und Flamme fiir diesen Beruf, schilderte mir das in
den glithendsten Farben, sagte auch, dass er zwar begabter
sei als ich, aber dass er es mir eher zutrauen wiirde, weil
ich mehr Durchsetzungskraflt hitte.“

Prophetisch dieser Freund. Nach den ersten Ablehnungen
waren Thorstens Widerstandskrifte mobilisiert. Man hatte
ihm dringend geraten, bei seinem Notendurchschnitt von
1.5 doch wirklich etwas anderes zu machen. Thorsten
Krohn: .,Das fand ich eine Unverschimtheit. Das jedenfalls
war die erste Begegnung mit der weit verbreiteten Haltung,
dass die Intelligenz eines Schauspielers einen gewissen
Grad nicht iiberschreiten sollte.

Jede Niederlage ein Baustein zum Erfolg. So kann man
das auch sehen. Jedenfalls fuhr Thorsten Krohn dann ganz
gelassen zu einem \()rstellungsg(‘,spréi('h nach Miinchen an
die Otto-Falckenberg-Schule. Die N iederlage war ihm gewiss,
was gab es also zu verlieren?

Er wurde aufgenommen und geriet in eine Zeit der totalen
Konfusion, keine Schulleitung, konkurrierende Lehrer.
Und Schiiler, die nur improvisierten, ohne sichtbare Frgeb-
nisse. ,,Das war problematisch. Dann wollte man mich nicht
mehr, und in so einem Fall muss man eigentlich gehen.”

Corinna Beilharz, zur selben Zeit dort, ging wie viele andere
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Peter Ender. Thorsten Krohn v. l.

auch. Thorsten Krohn hielt dem Druck Stand und suchte
sich seine Lehrer selbst. Ging auf die zu, die ihn beein-
druckten, nahm bei ithnen Privatstunden. Thomas Langhoff
zum Beispiel. Jorg Hube. Das war die Wende. ..Bei einem Schul-
projekt zeigte sich dann, dass Nerven zdhlen. llochgelobte
Schauspieler. besonders talentierte, sind da eingeknickt.”
Mit 26 Jahren war Thorsten Krohn ausgebildet und machte
sich aul den Weg Leute zu treffen, die mit ihm spielen
wollten, geriet an das kleine Off-Theater im Westend, in das
Stiick ..Die wahre Geschichte des Ah Q* von Christoph
Hein. Ein Erfolg, den George Podt, neuer Intendant der
Schauburg, sah. Er wollte Thorsten Krohn fiir ein Stiick
engagieren. Ein anderer Vertrag lag unterschriftsreif vor,
also fragte Thorsten Krohn: ,Wie war’s, wenn lhr mich
fest engagiert?“ Auch so kann’s gehen...

Nach einem Jahr zog es ihn weiter. freie Arbeiten, in ein

Fnsemble eingebundene. Den vorliufigen Hohepunkt seiner

Karriere bildet sein Engagement am Theater an der Ruhr
in Miilheim, ein grobes internationales Haus unter der

Leitung von Roberto Ciulli, mit vielen Gastspielreisen. Fiinf

Jahre war er dort: ..Eine intensive Zeit, schon eine Art
Familienbande, die keine andere Familie zulisst.™ Aber

Thorsten Krohn hatte inzwischen seine eigene Familie, zwei
Kinder, die fragten: M@é/bdi du O/M/C% maf
f% " 2 . .
Lheater fu’/‘ un4¢ Obwohl er nicht mag., ,dass ein
Schritt nach vorn mit einem Schritt zuriick verbunden
ist“. kehrte er zuriick nach Miinchen. Zuriick auch in die
Schauburg, wo er in ,Finfter sein® den verschmitzten
Maulwurf verkérpert, einen Typ ganz nach seinem
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Geschmack, stumm und ausdrucksstark, die Herzen der
Kinder und Jugendlichen berithrend, auch die seiner eigenen.
Thorsten Krohn: .Fs war mir ganz wichtig, etwas [iir meine

Kinder zu machen, damit sie in eciner neuen Stadt einen

cuten Einstieg haben.”

Iiinfter sein
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Corinna Beilharz - am richtigen Ort zum
falschen Zeitpunkt

Als Corinnas Wunsch Schauspielerin zu werden konkrete
Formen annahm, konnte sie mit der Hilfe ihres Onkels, des
Manfred rechnen, der die

Theaterintendanten Beilharz

Begabung seiner Nichte schon frith erkannt hatte. ,,Er hat
mir zugeschaut, gab mir Tipps und beriet mich bei der

Auswahl der Stiicke fiir die ;\uI'nahm(‘priil'ung_r an der

Schauspielschule.”

Trotzdem erfuhr auch sie, wie es ist,
abgelehnt zu werden, obwohl man meint,

glll gewesen zu sein und il“(‘,S l'l(‘,h“:_‘/r

gemacht zu haben. ,Als ich dann nach

Miinchen zum  Vorsprechen an die

Falckenberg-Schule fuhr, rechnete ich
mit nichts. Das kam mir zugute.”
Im ersten Jahr wurde sie auf eine wirklich harte Probe
gestellt. Es war jene Zeit, als die Schule fithrungslos war
(siche Thorsten Krohn). ,,Es wurden Psychospiele gemacht und
als ich dann noch so etwas Ahnliches wie ,e8 (st uns
¢
horte, bin ich gegangen.” Sie machte privat weiter, nahm
Schauspiel- und Gesangsunterricht, besuchte Workshops
und Kurse fiir Rollenarbeit. Diese zwei Lehrjahre finan-
zierte sie selbst durch Kneipenjobs. Thre Priifung legte sie

bei der ZBI (Zentrale Biihnen-, Fernseh- und Filmvermittlung) a l)q denn

Schauspieler ohne Spiel-
nachweis kommen nur
dann in die Vermittlungs-
kartei, wenn sie das Ko-
mitee iiherzeugt haben.
Schon bald darauf hatte

Corinna Beilharz ihr

erstes kngagement im

Sommertheater von Bad
Gandersheim, in dem Musical ,Anatevka*® und eine kleine
Rolle im ,,G6tz*. Die Jungschauspielerin war selig: ,,End-
lich auf der Biihne und jeden Abend mehr als tausend
LLeute, die zuschauen, das hat man spiter selten.” Aber der
S()mm(‘l‘lh('ulcr-t\lllug frustrierte sie zutiefst: ..Wenn bei-
spielsweise ,(5'“[;[;“[)[) Un ffefuweﬂcn kam, fielen die
Proben aus. Das hat die alles gar nicht interessiert, rou-
tinierte Leute, die das Sommertheater runterreifien. Man
selbst - gerade mit der Ausbildung fertig - glitht vor
Leidenschaft fiir den Beruf und trifft auf Ausgebrannte.”

Die nichste Station war die Schauburg. Dort war Corinna
Beilharz - wie schon in der Schauspielschule - zum
falschen Zeitpunkt am richtigen Ort. Damals brannte die
Intendanz aus, bevor sie iiberhau pt erglitht war. Barbara
Fischer ging — George Podt und Dagmar Schmidt kamen und
iibernahmen Corinna Beilharz nicht. Warum? ,,Vielleicht

war ich ithnen nicht gut genug. Aber dann riefen sie
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mich doch an, ob ich nicht vorsprechen méchte. leh war
erbost, weil ich dachte, was soll das, die kennen mich
doch.”

Toni Matheis, netter Mensch und musikalischer Leiter des
Hauses. holte sie zuriick aufl die Bretter. ,Warum denn
nicht, sprich halt vor!™ Sie tat’s und war im Ensemble.
»ich bin Schauspielerin und habe keine Regieambitionen,
mochte mich inspirieren lassen..” Von einem wie Peer Boysen,
Biithnenbildner und Hausregisseur: . Er Lisst uns viel Frei-
heit, ist witzig, schr gelassen und weils genau, was er will.
Wenn er den Kurs iindert, sagt er das. und er bringt einen
dazu. Sachen auszuprobieren, die man sich vorher nicht
getraut hat. Ich habe sehr viel von ihm gelernt, mich in der
Arbeit mit ihm weiterentwickelt.”

.

Als Corinna Beilharz im ., Polenweiher® aul der Biithne

stand, .eins meiner Lieblingsstiicke™, ebenfalls von Peer

Boysen inszeniert, erwartete
sie ihr erstes Kind. ..Ich trug
sowieso ein Watteau, das Spie-

len war kein Problem. Aber

wenn man schwanger ist, darf

man abends nicht arbeiten.
[ch war nur vormittags da-
bei, wollte unbedingt weiter

spielen. I's gab einen grolen

i Krach.”
Uber Morgen

Wach auf und trdume

Und bei dem Stiick ..,Tanz aus der
Reihe* tanzte sie aus der Reihe —
hinter ver-

Theaterdonnergrollen
schlossenen Tiiren, Auscinander-
setzungen, neues Zusammensetzen.
Nach sechs Jahren Ensemblearbeit
ist Corinna Beilhar= seit drei Jahren in der Schauburg
Gastschauspielerin, zur Zeit in .Glithend Minnla“ und
~Katzelmacher®. Corinna Beilharz: .Wenn Peer mich be-
setzen mochte, steht die Tiir offen. Ieh finde diesen freien
Status nicht schlecht. Man ist nicht mehr mit dem ganzen
inneren Ablaufl konfrontiert. Trotz Krach und Krisen -
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es ist ein tolles Haus mit vielen Seiten.”
Jetzt. wo ihr zweites Kind drei Jahre alt ist und in den
Kindergarten der Plennigparade aufgenommen, mochte
Corinna Beilharz wieder mehr arbeiten. ,.Es ist nicht meine
Berufung, nur fiir die Familie dazusein. Das gibt mir zu
wenig. Momentan geht es mir am besten, wenn ich spiele.
Da bin ich mit meinen Gedanken ganz weg von zu Hause.”
Obwohl im Theaterbetrieb viel iiber Beziehungen liuft,
nutzt Corinna Beilharz die verwandtschaftlichen Beziehun-
gen nicht: ,Mein Onkel gehort auch
nicht zu denen, die ithre Beziehun-
gen spielen lassen. Und das ist in

Ordnung, ich mache meinen Weg

>

auch so.” .
Gliithend Mdnnla
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Matthias Friedrich - die ganze Person ins
Spiel bringen

Heute lehrt er, wo er einst selbst lernte: an der staatlich
anerkannten Neuen Miinchner Schauspielschule. Welcher
seiner Schiiler es einmal schaffen wird, erkennt Matthias
Friedrich langsam - nach sieben Jahren Lehrtitigkeit:
~Und doch bin ich immer wieder verwundert, wie Recht
unsere  Direktorin  behilt bei Schauspielschiilern, von
denen ich iiberzeugt bin, dass ganz viel in ihnen steckt und
die dann doch nichts daraus machen. Sie
weils das von vornherein.®

Das beweist wieder einmal die Richtig-

Ausdauer und l)ur(‘hst‘lzungskruﬁ eben-

so wichtig sind wie Talent und Kénnen.

Friedrich hatte das Gliick, viel Hause

Matthias

von zu
mitzubekommen, der Vater ein Singer, die Mutter Musik-
lehrerin. Ein musisches Elternhaus, Matthias malte,
musizierte, griindete eine eigene Band und wollte das
Gleiche werden wie sein dlterer Bruder: Schauspieler. Die
Mutter hitte lieber gesehen, dass Matthias studiert. Er war
bereit dazu, wenn eine Kombination seiner Lieblingsficher
moglich wire, Englisch und Biologie. Gliick gehabt, das gab
es nicht. Also die Schauspielschule.

~lch fand das so Klasse. Es war das erste Mal, dass ich Lust

hatte zu allem, was man dort lernen kann. Eine umfassende

keit der These, dass bei diesem Beruf

Ausbildung, die ganze Person mit
einbeziehend. Auch den Kérper.
Turnen in der Schule war mir
verhasst, Sport fand ich grauen-
haft. aber jetzt fand ich alles gut.*
Auch aukerhalb gab es viel, was

ihn interessierte, Musik machen,

in der eigenen Band oder bei
anderen mitspielen. Nicht zur

Freude der Direktorin, die von

ihm eine Entscheidung forderte.
Erst als er zufillig im Radio ein Interview mit Marius
Miiller-Westernhagen hérte, der in der gleichen Situation
gewesen war und klar entschieden hatte, sich nicht zu
entscheiden, sah Matthias Friedrich die [Losung seines Pro-
blems: ,Dass ich Schauspieler werden will, war klar.
Und dass ich die Musik zum Leben brauche ebenso.“ Also
machte er beides — so ist es bis heute geblieben.

Als Matthias Friedrich mit 24 Jahren die Schauspielschule
verliels, folgten 17 Jahre als Schauspieler, zehn Jahre in
festem Engagement, sichen Jahre in der freien Szene. Und
dann kam die 7(/1/03@ »Bei allem Kiinst-
lerischen hatte ich von zu Hause doch auch das Gefiihl
mithekommen, es wiirde immer ein Stein auf den anderen
gesetzt, wie in einer Beamtenlaufbahn, und ich bemerkte,

wie innerlich etwas abstirbt, dass mich vieles gar nicht

B
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mehr interessierte. Da war nichts wirklich Wichtiges.™

Das Bediirfnis wuchs, wieder mit der Ganzheit seiner
Person zu arbeiten. In dem Rock-Musical ,,Zornige Haus-
frauen* fiithlte er sich wieder so gut wie aufl der Schau-
spielschule. Er entwickelte ein eigenes Projekt, ,Heine und
der Blues®, cine Collage mit Heinrich-Heine-Texten, mit
Geige, Gitarre, ein Fin-Mann-Spektakel in surrealistischer
Kulisse. alles von und mit Matthias Friedrich. Um sich den
Kopf freizuhalten und trotzdem Geld zu verdienen, spielte
er abends im Boulevardtheater. Nachts schrieb er auf
seinem Laptop, am Tage war er fiir seine Familie da.
Seine Kinder., heute zwei und sieben Jahre alt, wachsen

genauso musisch auf wie er einst. Fir sie ist

iibrigens
Theater und Tanz — die Mutter ist Tinzerin — selbstver-
stindlicher Bestandteil ithres Lebens.

Zur ersten Begegnung mit der Schauburg, konkret mit

el w)

George Podt, dem Intendanten, kam es bei den ..zornigen
Hausfrauen®. Die Beiden waren sich einig und doch dauerte
es noch zwei Jahre, bis Matthias Friedrich ins Ensemble der
Schauburg wechselte. .. Ich dachte, es wiire eine Durchgangs-
station, und dann sind es doch fast fiinf Jahre geworden.”
Fine Arbeit, die er mit seiner Lehrtitigkeit zeitlich koordi-
nieren konnte.

Jetzt liuft sein Vertrag aus. Matthias Friedrich ist noch in
fiinf Rollen aufl der Biithne. als Franz in ,,Katzelmacher®,

der Springer in LFiinfter sein®. der Dichter in ,,Zorbas®,

Fiinfter sein

der Beleuchter in ,,Biren auf dem Weg®™ und als Ronald
Akkerman in ,,Dossier: Ronald Akkerman®.

Er geht nicht im Zorn oder weil ,man sich nichts mehr
zu sagen hat, sondern weil ich andere Bereiche wieder
auffiillen méchte, zum Beispiel die Beschiftigung mit

literarischen Texten, die ich als Schauspieler brauche und

die hier weniger stattfindet.”

¥ 23
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Chris Nonnast - heimliches Vorbereiten auf
den Schauspielberuf

Wenn es so etwas wie einen Theatervirus gibt, dann wurde
Chris Nonnast, das begabte Midchen aus dem Schultheater,
damit vom Stadttheater Ingolstadt infiziert, in ,,Friihlings-

erwachen® und ,,Ein Sommernachtstraum* von William

- . - ()
Shakespeare: .,Da war es um mich geschehen, ow[wnma

[zin icﬁ win(Jc(]coucn.“
dd ¢

Zu Hause lie Chris erst mal nichts von ihrem Wunsch,

Schauspielerin zu werden, durchblicken.
Machte Statisterie am Stadttheater und
bereitete sich heimlich auf die Schau-
spielpriifung vor: .,Einen Vertrauten hatte

ich, den Verwaltungsdirektor des Theaters,

der auch Amateurgruppen leitete.”

Sie withlte Rollen fiir sich aus, studierte sie ein, natiirlich:
»Frithlingserwachen®™ war dabei, besorgte sich eine Liste
der staatlichen Schulen. ..Das war wichtig, dass ich nichts
dafiur bezahlen muss® — und verschickte Bewerbungen.
Jeder, der sich bewirbt, bekommt einen Vorsprechtermin.
s gibt nur die Altersbeschrinkung, meist bei 24 Jahren.
Chris Nonnast ist froh, bei ihrem ersten Termin in Stuttgart
nicht gewusst zu haben, wie das Verhiiltnis Bewerbungen -
Plitze ist, namlich 800 : 10.

»lch wurde genommen! Gliick, Zufall, alles kam zusammen,

denn am Anfang kann man ja noch nicht vom Kénnen

sprechen, vielleicht von der
Leidenschaft, die man mit-
bringt.*

Nach dreieinhalb Jahren
Schauspielschule das erste
Engagement — im Theater
der Jugend Miinchen unter
der Leitung von Jiirgen
I'liigge. In zwei laufende
Stiicke wurde sie eingewie-

sen, bei ,,Spa und Elend

im dritten Zimmer* war sie von An fang an dabei und dann
kam Beat Fih, Gastregisseur, mit dem Stiick ,,Rose und
Regen, Schwert und Wunde®, ein Sommernachtstraum

von William Shakcspearc (Premiere war im Juni 1989).

Chris Nownast. cinstize Sommemachitstraun -
CS)O%/{/UH/Z/I/VLQ/I/M/I/, stand jetzt in der Rolle der Hermia

auf der Biihne: ,Das war ganz anders als mein erstes
Theatererlebnis, Beat Fih hatte den Sommernachtstraum
auf die Liebespaare reduziert. Diese Arbeit hat mich nach-
haltig geprigt, die Suche nach Formen, die Fantasie, mit
der man eine Szene erfiillt, die innere Hitze, die Imagination,
die man dem Text zusitzlich gibt, die einen ins Laufen bringt,
die eine Geschichte zum Leben erweckt, vibrieren lisst.“

Als Jiirgen I'liigge im selben Jahr als Intendant zur Wiirttem-

bergischen Landesbiihne nach Fsslingen wechselte, nahm
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er die meisten seiner Spieler mit. Das ist iiblich, so entsteht
Freiraum und Bewegung, Platz fiir neue Schauspieler,
fiir Sabine Zeininger zum Beispiel, die heute neben Chris
Nonnast in der ,,Schwarzen Spinne* aul der Bithne steht.
Drei Jahre Esslingen - dann hatte Chris das Gefiihl, sich
aul eigene Fiile stellen zu miissen, s,selbst etwas aus-
probieren, schen, wie ich es ohne die Leute schaffe, die

mich bis dahin begleitet haben®.

Sie trafl diese Leute wieder, im ,,.Sommernachtstraum™ in

Freiburg in der bekannten
Beat-Iih-Inszenierung, die auf
Festivals und in vielen ande-
ren Theatern erfolgreich war.
Zwischen  Freiberuflichkeit

und festem Engagement, zwi-

gen. Schwert und Wunde (1989)

o)

schen Zweifeln und Gliicks-

Re,

suchte sie ihren

gefiihlen

Rose und I

Platz in der Theaterszene.
.Die Rolle, der Regisseur. das Haus sind wichtig. Gewiss,
man muss Kompromisse eingehen, aber meistens sagt einem
das Gefiihl, was man soll und was nicht.”

Chris Nonnast lebt seit vier Jahren in Miinchen und sieht
sich regelmiBig in der Schauburg die Inszenierungen an.
Sie wusste, dass Beat Fih sie fiir ,Die schwarze Spinne®

als Gastschauspielerin vorgeschlagen hat, aber das Ensemble

geht in jedem Falle vor. Da nur zwei Frauenrollen in dem

Stiick sind, konnte sie nicht damit rechnen. Sie hatte Gliick.
Chris Nonnast spielt die Rolle der Christine, einer jungen
Frau, die sich auf den Teufel (gespielt von Bjorn Jung) cin-
lisst und grausam gezeichnet wird.

Bei dieser Arbeit ist alles zusammengekommen: die Rolle,
der Regisseur, das Haus, hier hat sie keine Kompromisse
machen missen.

P.S.: .Rose und Regen, Schwert und Wu nde®. jene erfolg-
reiche Beat-Fih-Fassung von Shakespeares LSommernachts-
traum*, hat im November 2000 erncut in der Schauburg
Premiere, diesmal unter der Regie von Peter Ender. Lasst

cuch verzaubern. wie sich einst Chris Nonnast verzau-
25

bern lie6...

Die Schwarze Spinne
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Peter Wolter - vom Gefiihl, nicht richtig

dazu zu gehodren
Auf der Realschule war fiir Peter Wolter klar, dass er
den vom Vater, einem selbststindigen Metzgermeister, vor-
Berufsweg mit kaufminnischer

geschenen ;\usbildung

nicht gehen wiirde. Er wechselte aufs Gymnasium, formal
in Nordrhein-Westfalen kein Problem. Aber emotional, das

heibt gefithlsmiBig: sich wie ein

»Das Schwierigste war,
Gymnasiast zu fiithlen. Da muss man hinkommen. Zu Hause
gab es davon keine Vorstellung.®

Zu Hause war es handwerklich boden-
stindig. Literatur, Theater - ferne Welten,
die den Sohn immer mehr interessierten.

Was seine Eltern davon hielten, wusste

er: wenig. I'tir Peter Wolter stand fest:
~Lrstens will ich Abitur machen, zweitens Germanistik
studieren und drittens als lebendiges Nebenher Theater
spielen.”

Als Rheinlinder war er dazu mehr durch den Karneval als
vom Theater inspiriert worden: .,Das Kostiimieren, Spiolvn
bei den Karnevalssitzungen, die ja eine Art Revue sind,
W M&WW% “

iy §2874%
Er spielte in der Theatergruppe des Gymnasiums, im

Uni-Theater. .,Es hat lange gedauert, bis ich den Schnitt
machte und mich fiir Theater, das Aktive, entschied, gegen

das passive Studium.*

Sein Selbstwertgefiihl hatte sich durch die Bestitigung am
Uni-Theater entwickelt. Von Trier zog er nach Berlin, .. fest
davon iiberzeugt, dass ich dort auf die Schauspielschule
kommen wiirde. Das klappte natiirlich nicht.*

Er nahm privaten Schauspielunterricht, finanzierte seinen
LLebensunterhalt durch Jobs, schaute sich um in der grofen
Stadt, bereitete sich weiterhin auf die Schauspielerei vor.
Und gehérte schon irgendwie dazu, weil sein Lehrer Schau-
spieler an der renommierten .,Schaubiihne“ war.

Beim Vorsprechen an der Schauspielschule in Hannover
war fir Peter Wolter das Gliick greifbar nah - tausend
hatte es bis in die letzte

Bewerber fiir zehn Plitze und er

Runde geschafft: ,,Wir waren 16. Uns wurde gesagt, dass

sich die Entscheidung dem Messbaren entziehen wiirde,
dass es um die Zusummensl(tllung einer Gruppe gehe, der
dieser oder jener Charakter angehort. Dass eine A blehnung
also kein Grund zum Verzweifeln sei.” Er wurde abgelehnt
und war nicht nur verzweifelt, sondern ,,am Boden zerstort™
Stand aber wieder auf und hatte das Gliick, in Hamburg
dem ersten Jahrgang einer neu gegriindeten, staatlich
anerkannten Schauspielschule anzugehoren. Das war fiir
die Eltern etwas Greifbares. Und als sie zum Beispiel am
Sonntagmorgen ihren Sohn sprechen wollten und erfuhren,
dass er bereits im Rollenunterricht wiire, imponierte ithnen

das doch irgendwie. Immerhin, der Junge lernte etwas,

auch wenn er ein »lingeltangelschauspieler” werden wollte.
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in Magdeburg am Stadttheater, ein noch
aus DDR-Zeiten iippig ausgestattetes
Haus, dem allerdings im Jahre 1992 -

wie allen Theatern des Ostens — die

Zuschauer ausblieben. Peter Wolter war

der erste ,Wessi“ im Ensemble. gchirte nicht dazu: . Es
war eine andere Welt. Ieh merkte, dass es verschiedene
Sprachen gibt. Ich hiitte auch nach Australien gehen kénnen
— das wire nicht ferner gewesen.™

Aber schlimmer als das Nichtzugehorigkeitsgefiithl war fir
ihn das beamtete Denken im Haus, unsinnlich und theater-
feindlich. Obwohl Peter Wolter nichts anderes in Aussicht

ging er nach zweieinhalb Jahren, kniipfte an seine

hatte,
Hamburger Verbindungen, spielte im kleinen aber feinen

JTheater im Zimmer®, machte auch Boulevard und Synchron,
um Geld zu verdienen. Aus privaten Griinden war er des

ofteren in Miinchen. Da sprach er bei der ZBY (Zentrale Biihnen-
vermittlung...) VOT. Mit LII()Ig

In der Schauburg war eine Vakanz. .lch kannte das Haus
nicht, aber ich merkte, wie hoch es in der Stadt gehandelt
o Bs war richtie o é‘ {) ()[). Lacs ich dor
wird. Es war richtig ein (O+fo (]/QQ’[ ebnta, dass ich dort

) (

zum Vorsprechen eingeladen war.”

Das Erfolgserlebnis setzte sich fort: ,Normalerweise spielt
man ein oder zwei Rollen vor. Wenn man das gut hinlegt —

was ja nicht bedeutet, dass man auch ein la-Schauspieler

Sein erstes Engagement hatte Peter Wolter

ist — wird man genommen. Aber hier hatte ich den Ein-
druck, dass es auch um mich als Mensch geht.” Im Januar
1997 begann der Vertrag, in ,,Die fiirchterlichen Fiinf*
iibernahm er eine Rolle, bei ,,Medea* und ,,Wach auf und
triiume* war er von Anfang an bei den Proben mit daber.

~Alles war iiberraschend gekommen. Von einem Tag aufl
den anderen.” In die Freude dariitber mischte sich ein
Gedanke, der sich schon in Magdeburg herausgebildet
hatte: ..Ich wollte einige Monate nach Stidamerika reisen,
dachte nur kurz: Wann willst du das eigentlich machen?”

Fine Frage, die mit der Geburt seines Sohnes vor zwel Jahren
dringender wurde. ..In der intensivsten \rbeitsphase ist

27

geboren. Und ich war nicht da, musste

unser Kind
immer ins Theater...”

Bei der niichsten Vertragsverlingerung teilte er mit: . leh
muss kiindigen.” George Podt, der Intendant, fragte nach
dem Grund. Peter Wolter erklirte es ihm. Viele hielten ihn
fiir verriickt, mit Freundin und cinem Kleinkind vier
Monate nach Siidamerika reisen zu wollen. Aber nicht
George Podt. Der machte ihm das Angebot, nach der Reise
ans Haus zuriickkehren zu konnen.
.Damit kann man keinesfalls rechnen™,
sagt Peter Wolter.

Er ist wieder da - mit freigepustetem

Hirn und grobker Spiellust. Und dem

Gefiihl, hier wirklich dazu zu gehoren.

Sneewitte
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Viola von der Burg - sehnsiichtiger Blick

auf die andere StraBenseite

Schon friih hatte Viola von der Burg das Gefiihl, dass ihr
die Zeit im Nacken sitzt, dass es so viele Dinge gibt. die es
wert sind sich mit ithnen zu beschiftigen: .,Ich bin sehr
begeisterungsfihig, mich interessiert nicht nur Schauspiel.
Tanz, Ballett. Wenn ich fliegen konnte, wiirde ich es
sofort mit derselben Leidenschaft tun wie \strologie stu-
dieren. Aber alle Sachen, die ich angefangen habe. habe
ich auch beendet, wenn auch immer in
verkiirzter Zeit.”

Die Eltern waren mit ithrem Kind von
Miinchen nach Altétting gezogen, einem
Kultur wie eine seltene

Ort, in dem

Blume blitht. Also half sich das Kind
selbst, ging ins Ballett, sang und tanzte, spielte ein Instru-
ment, in der Schule war sie bei jeder Auffithrung dabei.
Nachmittags klapperte sie die Haustiiren ab, sang und
»lch habe schon tun und lassen kénnen was ich wollte®,
erzihlt sie. Sie hatte das, was man tolerante Eltern nennt:
ithre Mutter eine chemalige Schauspielerin, ihr Vater
ein  Handelskaufmann, mehr abwesend als anwesend.
Den Cello-Unterricht vernachlissigte sie, weil ihr Lehrer

aus 1hr eine Cellistin machen wollte. Nichts fiir Viola:

~Den ganzen Tag am Instrument sitzen - nein danke.

Alles was mit Bewegung zu tun hat, interessiert mich.%
\ls Viola von der Burg mit 15 Jahren allein leben wollte,
musste sie sich selbst durchkimpfen, mit Jobs in der
Gastronomie ihr Leben finanzieren. Nach der Mittleren
Reife bewegte sie sich in eine ungekannte Richtung.
Obwohl sie die Gewissheit in sich spiirte, eines Tages
Schauspielerin zu sein, ging sie in die Hotelfachschule
in Altétting. Warum sie das tat, weib sie nicht so genau:
LVielleicht ein bisschen in Vaters FuBstapfen treten — in die
Welt hinaus, Sprachen lernen, das erschien mir dafiir ein
guter Beruf.”

Dann wieder das Gefiihl, wieviel Zeit habe ich? Nach der
Schule begann sie eine neue Lehre als Herrenschneiderin.
Auch hier wieder die Frage nach dem Warum - weil Nihen
sie interessierte. Auch das ein Beruf, mit dem man in die
Welt gehen kénnte - an jedes Theater der Welt.

Sie machte die Gesellenpriifung, dann die Meisterpriifung.
Als sie bei Max Dietl in Miinchen arbeitete, erkannte sie klar:
,,EDL[ fist uu.r den .ra[')ocﬁcn Qg[xm[;enocile.“ In diesem
Fall ist das wortlich zu nehmen, denn gegeniiber steht
das Residenztheater. Sie wechselte in die Schneiderei der
Kammerspiele. Immerhin: Sie war am Theater, dann beim
Fernsehen, als Schneidermeisterin beim Fernsehschneider
Stegemann. Damit hatte sie bewiesen, dass sie alles kann,
was sie angeht. Jetzt war es Zeit, ihren wirklichen Ambitio-

nen nachzugehen. Die /\u{'nuhmcpriifung machte Viola von
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elmacher

Kat

der Burg bei Ruth von Zerboni. einer privaten staatlich

anerkannten Schauspielschule, wie einst ihre Mutter. Noch
wihrend der Ausbildungszeit sang und spielte sie am Weil-
heimer Theater das Paulinchen im ,Struwwelpeter®, eine
Rolle ganz nach ihrem Geschmack, ..denn eigentlich bin
ich sehr kindlich. Aber so setzt man mich nicht oft ein,
meistens als dominante Person, weil man das in mir sieht.”

Nach zwei Jahren war die Ausbildung beendet und

Viola voller Tatendrang: ..lch spielte eigentlich in allen

freien Theatern Miinchens, auber im Schlosszelt und

im TamS*, erzihlt sie. .Man kann davon leben, egal wie
klein das Theater, 100 Mark bekommt man mindestens

pro Auftritt.“

Nach zwei Jahren in Regensburg kehrte sie nach Miinchen
zuriick, weil sie sich hier verwurzelt [ihlt.

Peer Boysen sah Viola von der Burg in dem Szene-Musical
LBlack Rider” im Metropol-Theater. Daraufhin klingelte
bei ihr das Telefon und sie wurde gefragt, ob sie nicht lLust
hiitte, in ,,Katzelmacher® mitzuspielen. Die Schauburg

kannte sie nur von auben., obwohl eine ithrer Arbeiten

bereits nach innen gelangt war. 1990 nimlich hatte sie in

der Schneiderei der Kammerspiele, die auch fir die

Schaubure zustindie ist, Kostiime fiir das Stiick ,Der Sohn
te) ks
des Chao® geniiht, Peer Boysens erste Regiearbeit.
be % )

So sahen sie sich wieder: Viola von der Burg und Peer
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Boysen. diesmal in der Konstellation Schauspielerin und
Regisseur. Ein toller le-
gisseur, wie sie sagt, n
diese  Kategorie fallen
fiir sie jene, bei denen
man ,das Oben und
Unten nicht spiirt, die
voll von Kreativitiat und
[deen sind, wo der Funke iiberspringt”. Neben der Theater-
arbeit schreibt und komponiert sie fiir ihre CD. aul der
Tiere singen und besungen werden.

Viola von der Burg: .lch muss aufpassen, das ich mich

nicht verzettele. Bei mir muss alles ganz genau sein und

schnell gehen und tief. Gar nicht so einfach...”

UI)I/') \,)ll III/U_\' _l,)(’
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Joseph Hannesschldger - auf den richtigen
Zeitpunkt warten kénnen

Selbstzweifel und Schiichternheit sind nicht seine hervor-
stechendsten Figenschaften, eher das Gegenteil - gute
\()ruussolzungm] also, um sich als Schauspieler behaupten
zu konnen. Joseph Hannesschliger war aber nicht immer so.
beschreibt sich selbst als einen ,.sensiblen Menschen mit
offenen Augen®, schiichtern und scheu und schon friih
nach einem kiinstlerischen Ausdruck suchend.

»Mir flog alles zu“, sagt er, ..ich war
talentiert, probierte mich schon als Teen-
ager in der Theatergru ppe der Pfarrei in
zwel Stiicken aus. Ein modernes und ein
saublodes, da war ich der (:K‘unni(za()gn -

;au‘)[{)in(] (’\ll[lelIll[()tl’tll[\')()(l. Meine
(

Lehrerin sagte, du musst Schauspieler werden.*
In der Schule brachte er es nicht zur Meisterschaft. weil er

faul war. Das zeigte sich in der 10. Klasse. Der ehemals
Klassenbeste war abgerutscht und iiberlegte: Werde ich
gleich Schauspieler oder schaffe ich mir eine Basis, etwas
Handfestes?

Die Mutter kochte gut, Kochen interessierte ihn, folglich
machte er eine Kochlehre.

»lch lernte viel, auch fiirs Schauspiel, vor allem Bewegungen
Kochen ist Schnelligkeit und Priizision. Ich hatte sowieso

eine Affinitit zum Tanzen und machte mir einen Sport

daraus, mit exakten Bewegungen die groe Hotelkiiche zu

duchqueren, entwickelte eine %W gm

WWWW

Wihrend der dreijihrigen Lehre besuchte er Schauspiel-
Workshops, um die Scheu vor der Priisentation der eigenen
Person zu verlieren. Er spielte im Bauerntheater Trudering,
in einer Band Gitarre und Keyboard, sang eigene Songs,
Marke deutsche Welle, ..ein bisschen existenzialistisch ange-
haucht“. Alles noch im dilettantischen — also vergniiglichen
— Bereich.

Weniger vergniiglich war auf Dauer die Arbeit in der Kiiche
- wegen Feuchtigkeit hatte er eine Umschulung be-
antragt, cin Verfahren, das sich {iber vier Jahre hinzog.
»Gottseidank so lange®, Joseph Hannesschldger, ..ich

nutzte die Zeit. Es kam alles auf mich zu, was kommen
sollte, alles zu seinem Zeitpunkt, den muss man nur ab-

warten konnen.“

my

.Iz)I/,)l)III/()
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An dem Tag, als er sich entschloss, aul Umschulungen zu
verzichten und Schauspieler zu werden, nichts anderes®,
war er 27. Sowieso zu alt, um noch auf eine Schauspiel-
schule zu gehen: ,Schule hin, Schule her, es kommt auf
dich selber an. Ich kenne beste Leute von schlechten
Schulen und vollig unfihige von renommierten.”

Eine Schilddriisenkrankheit stiirzte ihn in eine personliche
Krise. 30 Kilo Gewichtszunahme in einem halben Jahr.
Norher war ich rank und schlank gewesen. \ber dann
dachte ich mir, das Gewicht bewusst beizubehalten. Die
Midels hat’s nicht gestort und fiir den Berul war’s gut.
Denn ein Schauspieler. der korpulentist und trotzdem tanzen
und sich gut bewegen kann, gepaart mit dem notigen Selbst-
bewusstsein, ist selten.”

Er sprach im Studiotheater im Fuchsbau vor, kam in das
Stiick Warten aul Godot“. Ein grofer Erfolg, der ihn
zum Dazulernen motivierte. Joseph Hannesschliger nahm
privaten Schauspielunterricht mit allem, was dazugehort.
Folgeauftrige von kleinen Theatern ergaben sich. Zwischen-
durch auch immer wieder Drehtage beim Fernsehen,
was er aus finanziellen Griinden sehr zu schitzen wusste,
wie alle Schauspieler, die sich in der freien Theaterszene
behaupten. Engagements an groben” Theatern empland er als
Luxus, weil er dort ,,nur® spielen musste und nicht wie in
kleinen iiblich alles selber machen. .. Es ist schon ein gutes Ge-

fiithl, wenn dir am Staatstheater jemand in dein Kostiim hilft.”

Zur Schauburg kam er, weil er zum richtigen Zeitpunkt
am richtigen Ort war. Eigentlich galt der Anrul cinem
Schauspielerkollegen und Mitbewohner. Joseph Hannes-
schldger bedauerte, dass der nicht da sei und dass der
Anrufl nicht ihm selbst galt. Mehr scherzhaft fiigte er hinzu:
H}Jc[)l Din cucch Q\,cﬁuuolvic[)m, el Ot ok bl
Fs kam zur Begegnung und zum Engagement in .Katzel-
macher®, eine Arbeit, die Joseph Hannesschliger schitzt -
nicht weil thm in den Anzug bzw. ins Kostiim geholfen wird,
sondern: ., Ich habe das Gefiihl, sie liecben ihr Haus, kon-
zentrieren sich darauf, genau hier an diesem Ort schones
Theater zu machen, Theater, mit dem sie sich identifi-

31
zieren konnen.™
P.S.: Jetzt hat Joseph Hannesschliger die Chance so populir
zu werden wie Ottlried
Fischer in ..Der Bulle
von Télz“. In der RTL-
Serie ,,Der Unbestech-
liche*

s[)i('ll

Joseph
Hannesschliger —einen
vertrottelten Polizisten,
und in der ZDF-Krimi-

serie ,,Die Rosenheim

Cops* einen Kommissar

vor Ort, der schlauer ist

als er aussieht.

Katzelmacher
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Meisi von der Sonnau und Panos Papageorgiou
- auf allen Ebenen zusammen spielen

Sie haben sich nicht gesucht, aber gefunden. Meisi von der
Sonnau hatte mit threm kleinen Sohn Fritz wegen . Tschernobyl™
bereits Deutschland verlassen, war nur noch einmal nach Miin-
chen zuriickgekehrt, um die letzten Dinge zu holen. Abends ging
sie in die . Lyra®, ihre Stammkneipe in Haidhausen. Da saf
Panos, ein Grieche. Er hatte die Nase voll von Frauen, sie die von
Minnern. Gute Voraussetzungen fiir ein Gesprich bis zum

rithen Morgen. Bald stellten sie fest, dass mehr ist zwischen

ithnen. Seit diesem Abend
im Jahre 1986 sind sie
zusammen. Inzwischen mit
zwei  eigenen  Kindern,

loana (12) und Wilef (8).

Panos hatte in Meisi die
Frau getroffen, die das verkorpert, was ihn von [rither Kindheit
an faszinierte: Theater mit all seinen Spielméglichkeiten.

Panos erinnert sich: ,.Ich war 13 und schwiinzte den Unterricht.
um mit ciner Freundin ins Theater zu gehen. Diese Spannung im
Raum - ich war direkt korperlich angesprochen, total fasziniert.
Kino kannte ich natiirlich, aber das liel immer gleich ab, zum
Schluss wurde immer geheiratet.®

%/Lea/t%, da/g/ wa’'y e %uu,m/z/ Die Wirklichkeit
hiefy fiir Panos schon friih, arbeiten um Geld zu verdienen. Erst
in Griechenland, dann in Deutschland. Arbeit auf dem Bau, in der
Autowerkstatt, im Verlag, in der Kneipe. Panos fuhr auch Taxi

und als er Meisi traf, befand er sich in einer Optikerausbildung.

Meisis beruflicher Werdegang zielte bei allem, was sie tat, in eine
kiinstlerisch-soziale Richtung: Erzieherin, Zeichnen, Werken,
Tanzen, Aufbau des Kulturzentrums Starn berg, Gesprichs- und
\temtherapeutin, Schauspielerin, Autorin und immer wieder
und vor allem: Puppenspielerin, in Kindergirten, Schulen. auf
Kleinkunsthithnen.

o ) ) Q) . - .
(}aﬂob ll(lllQ ((JTO[)Q \&UO[ l]l[[(sl[ﬁl‘)l&’[&’ll, also ’)I'()hl(‘l‘l{‘l]
sie es. Meisi sagte iiber ihn, das macht er prima. Panos fand das
nicht: . Irgend etwas stimmte nicht. Die Problematik lag darin,
dass ich anfangs den Sprung nicht schaffte, die Puppe als Partner
zu sehen. lch suchte immer Meisis Augen, nicht meine Puppe
suchte die ihrer Puppe. Es hat eine Weile gedauert, bis es mir ge-
lang, die Puppe als wirklich lebendiges Gegeniiber zu akzeptieren.”
Das erste gemeinsame Stiick »Zauberspiel” ihres Puppentheaters
Pappmaché kam zur \uffiihrung - Idee, Text, Spielleitung,
Biihne, Kostiime und Puppen: Meisi von der Sonnau
und Panos Papageorgiou.

Die Schauburg wurde auf die beiden Puppenspieler und das Stiick
»Eine W/vintergeschichtc“ aulmerksam, der Intendant George
Podt schickte seine Schauspieler hin, damit sie sehen, wie man
mit kleinen Kindern umgehen kann. Meisi: .Kleine Kinder sind
unberechenbar. Man muss auch vom Weg abkommen diirfen,
dann macht es Spafs.”

Die Zusammenarbeit zwischen Pappmaché und der Schauburg
begann mit der Geschichte iiber ,Monkie®, dem verlorenen
Affchen. Es war Dagmar Schmidts ldee gewesen, dieses Kinder-
buch als Puppenspiel zu inszenieren.

Ein schoner Auftrag! Meisi: .. Ich hatte als Kind einen kleinen
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Affen als Handpuppe und meine Mut-
ter hat mir jeden Abend etwas vorge-
spielt. Ich denke, dass ich dadurch
zum Puppenspiel gekommen bin.*
In dem Stiick spielte dieses Affchen
die Hauptrolle, das Meisi schon zwei-
mal aus der Miilltonne gerettet hatte.
~Monkie* ist e¢in Longseller, das heifst, es ist noch immer und
immer wieder im Programm, bald zweihundert Mal gespielt.
Danach entwickelten sie die ,Schrottberg-Variationen®, das
Lieblingsstiick der Puppenspieler, der Kinder und sogar der
Lehrer, Erzieher und Psychologen. In der Schauburg war es
nicht zu sehen.

Dort kam ..Piko und seine Freunde® zur Auffithrung, wo es nicht
nur um ecin verlorenes Affchen, sondern auch um Verantwor-
tungsgeliihl fir die Freunde geht.

In .Grindkopf* gerieten Meisi und Panos ans grofze Publikum,
hinein ins Ensemble: ..Bisher hatten wir ja alles selbst erdacht,
erarbeitet und das Fertige angeboten. Jetzt waren wir Teil der
Inszenierung von Peer Boysen, der die Idee hatte, den richtigen
Schauspielern ihr Abbild als Puppe gegeniiberzustellen und
spielen zu lassen.” Der russische Kiinstler Benjamin Sovetouv,
ein Freund von Meisi und Panos, hat die Puppen gelertigt,

wirklich verbliiffend, wie ihm das gelungen ist.

In ,,Freitag XIIL*“, einer Inselgeschichte - Bithnenbild von Giinter

Mattei, dem Grafiker des Hauses — wurde diese ldee fortgefithrt,
das Wechselspiel zwischen Menschen und Puppenabbild, Panos

lebendig in Grofs und Panos als Puppe in Klein.

Fine wichtige Rolle spielen Panos und Meisi auch in . Biren auf
dem Weg*, der Ensemblearbeit, die mit der Vorgabe verbunden
war, etwas [iir die Kleinen zu machen: Deshalb die zwei Hasen
als Direktoren-Ehepaar. Da die Schauspieler nicht piinktlich sind.
zwingt die Hasenintendanz das Personal die Vorstellung zu retten.
Das tun sie — zur Freude der Hasen und des Theaterpublikums.
Die Hasen wurden nach genauen GroGenangaben und Skizzen
fiir Meisi und Panos von einer Puppenbauerin gefertigt mit den
notigen Bewegungsmoglichkeiten zum Reinschliipfen. cine Hand
links, die andere rechts, die rechte etwas linger.

In ihrem Figurentheater Pappmaché machen sie nach wie vor
alles selbst und dieses mobile Puppenspieltheater ist nach wie vor
die Basis des Zusammenspiels zwischen Meisi und Panos. in %
dem auch ihre Kinder eine wichtige Funktion haben, denn:
LWir spielen auch fiir unsere Kinder und deren I'reunde. Schon bei
der Entwicklung der Stiicke fragen wir sie. das ist wichtig beim
Schreiben. Wir sind ziemlich nah an unserem Publikum.“

IYin Publikum. das unbestechlich ist. Das ist das Schione und das ist

auch die immer wiederkehrende Herausforderung an diesem Theater.

(,nuﬁ”(ux_m, 00] ) 214uopy




DIE SCHAUSPIELER

Jouke Lamers - streicheln und gestreichelt
werden
Da er legte Jouke Lamers

Freitag den 13. nicht fiirchtet,

seinen ersten Bithnenauftritt auf einen ||(‘lldg den

LIm Sommer 1999 hatte ich mein 25 //a/%W/Lg/@S/
%Wwwmmv Keiner hat es gewusst.

keiner hat es aufgeschrieben. Freitag der 13. bringt Gliick,
mir jedenfalls.”

Denkt er an den Ursprung seiner Theaterarbeit, kommt ihm

nichts anderes in den Sinn als dass er
mit Kindern und fiir Kinder

Was er

schon immer

gespielt hat. dazu brauchte,

lernte Jouke Lamers an einer Fachschule

in Holland, aus der Schauspieler, Re-

gisseure, Produzenten, Intendanten her-

vorgehen - eine \HU[\Ql[l(’C (lu u[dum, mdl - )uc ren,
vielseitig anwendbar.

Jouke Lamers: .,Ich begann als Dramatherapeut fiir schwer-
behinderte Kinder, erinnere mich noch an ein Midchen
das immer mit dem Kopf hin und her wippte. — Das Spiel
nahm ich aufl, machte sie also nach und dann machte sie
mich nach und schon spielten wir zusammen.”

In Amsterdam griindete er die Theatergruppe Lowenherz,
preiches Theater mit

die sich die Aufgabe gestellt hat,

bescheidenen Mitteln“ zu machen, quasi aus der Not

eine Tugend. denn in den Niederlanden existieren keine

Stadttheater mit festen Ensembles, sondern Theater-
gruppen, die Stiicke selber konzipieren, erarbeiten und sich
dann um Subventionen bemiihen, die durch die Theater
und Spielstitten des kleinen Landes touren. Mit ~Wederzijds®,
dem bekannten Kinder- und Jugendtheater aus Amsterdam,
das auch in Miinchen zum Internationalen Kinder- und
1985 und 1986

Jugendtheaterfestival ,Schauspiele*

am Elisabethplatz cingeladen war, kam Jouke Lamers

nach Miinchen. Auch George Podt, damals der Leiter von
Wederzijds. heute Intendant der Schauburg, war dabei.

Bei der Wiedereroffnung nach dem Umbau des Hauses am
Elisabethplatz im Dezember 1993 zeigten Wederzijds, was
sie konnen, mit ,,De Jongeling® und ,,Hitlers Kindheit*.
Dic hollindisch-deutsche Zusammenarbeit sctzte sich
fort in den Schauburg-Stiicken ,,Algot Storm* und ,,Alice
im Wunderland®, bei denen Jouke Lamers Regie fiihrte.
Sein kreatives Schaffen wurde durch schwere Krankheit
unterbrochen. Jetzt ist er wieder da, mit ,,Nero Corleone*
einer Koproduktion von Theater Lowenherz, Amsterdam,
und Schauburg, Miinchen, nach dem Buch ,,Nero Corleone —
Fine Katzengeschichte® von Elke Heidenreich.

Die Geschichte beginnt an einem Freitag im November,
wahrscheinlich am 13., der magischen Zahl, die Gliick oder

auch Pech bedeutet. Fiir Nero ein Gliick und auch fiir

Jouke, der furios das Stiick auf die Biihne bringt, singend,

tanzelnd, spielend, zuerst mit seinen Socken, aus denen die
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Katzen entstehen. l“l)(‘rhuupl scheint er alles allein zu
machen, stimmt aber nicht, denn fiir Regie zeichnet Onny
Huisink und fiir Musik Guus Ponsioen.

LWir sind im Arbeitsrhythmus etwas unterschiedlich. Guus
ist immer ein bisschen spit dran, aber das macht nichts. Er
hort mir zu und dann schreibt er genau fiir meine Zunge,
fiir meine Stimmbinder und hilft mir in der Produktion
weilter.”

Und da ist noch seine junge Assistentin, die auch bei ithm
wohnt, die ihn und die Nero-Kulissen in dem Renault-
Kastenwagen durch die Niederlande und Belgien hin zu den
Gastspielen fihrt. Premiere war auf einem Bauern-
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hof mit lebenden Tieren, ein Riesenerfolg. Jouke Lamers
wird nicht nur mit seinem Stiick eingeladen. sondern auch
zu Workshops fiir Lehrer und Erzieher. Er konnte das
ganze Jahr in Sachen ., Nero Corleone™ unterwegs sein,
wenn er das wollte. Will er aber nicht.

Jleh muss mit meinen Kriften haushalten. Auerdem mochte
ich nicht mehr so lange von zu Hause fort sein. Friiher, als
ich jung war, war das anders. Da machte das Herumreisen
und Umherziehen Spaf;. Aber heute hat auch das schénste

Hotelzimmer fremde Winde. Zu Hause sind die eigenen

; . ) . ol .
und da sind vor allem j0tne betden rs\tllik’ll eine
y

dicke alte rote und eine kleine junge schwarze, umgekehrt

wie in Nero. Auch deshalb zieht es mich nach Hause - ich

mochte meine Katzen streicheln und gestreichelt werden.”

Nero Corleone
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Toni Matheis - was man halt alles

so als Musiker macht...

»Komponieren, Arrangieren, Einstudieren, im Studio pro-
duzieren, Musiker engagieren oder auch selber mittun®, so
beschreibt Toni Matheis seine Arbeit an der Schaubu re.

Da dieses Theater auch ein musikalisches ist, hat er viel zu
tun, gerit dariiber aber nicht in Stress. Sondern wirkt eher
beruhigend aufl die Schauspieler, nicht nur wihrend der
sich kurz vor der Premiere zuspitzenden Proben, sondern
auch beim Vorsprechen neuer Bewerber,
dem in diesem Haus ein musikalischer
Test vorangestellt ist.

Toni Matheis siecht seinen Beru fsweg
Lklassisch®: Chorgesang bei den

%WMW @awvspafmm

Klavier, Musizieren in einer Band, Mozarteum in Salzburg,

Musikhochschule Berlin, Musikhochschule Miinchen, Haupt-
fach Posaune.

.Der Wechsel der Schulen lag an den Lehrern® sagt er. Toni
Matheis gehort zu jenen Typen, die sich ihre Lehrer selber
suchen. Vier Jahre lang war er Orchestermusiker, aber
dann hat er doch lieber in die reichen musikalischen
Welten .,reingeschmeckt”, in Jazz, Modern, Klassik, in die

Theater von Niirnberg, Ulm, Wiesbaden, Halle, Miinster,

LLandshut, sechs Jahre mit Konstantin Wecker aufl

Tournee, ,,was man halt so macht als Musiker®. Er spielt

gern auf — aber nicht sich selbst. Die Begegnung mit der
Schauburg war eher zufillig. Fiir das Wilfrid-Grote-Stiick
»Der Traumtanz des Kling Ling Fu* suchte man einen
Komponisten. Man kennt sich, man empfiehlt einen
Kollegen weiter. Das war 1983 und seitdem ist Toni Matheis
dem Haus verbunden.

Die Musik entsteht in Zusammenarbeit mit dem
Regisseur. Auch Toni Matheis liest das Stiick, setzt sich
damit auseinander, mit dem Regisseur zusammen, der mehr
oder weniger konkrete Vorstellungen hat. . Ich lege mir
etwas zurecht, spiele am Klavier einige komponierte Ent-
wiirfe vor. Das findet auBerhalb der Proben statt. Bei den
Proben dann entwickeln sich die Dinge weiter, ﬁiinnen

). a. 0 )

aich etne andere (J\lcfl{llllﬂ nefimen. Deshalb muss
ich viel aul Proben sein. Es ist schon wichtig, dass man

ziemlich nah dran ist, dass man nicht nur sieht, sondern

auch einsieht.”
Ist die Musik komponiert, wird sie produ-
ziert. ,,Ich arbeite mit dem Tontechniker

Christian Hock bis zur fertigen Aufnah-

me zusammen. Wir nehmen auf, was die

Musiker spielen, die Singer singen,
machen die Mischung - meist im Ton-

studio der Kammerspiele, gehen zuriick
ins Theater und héren uns das an. Trotz

aller Technik und aller Erfahrung - es

Clinch (1986)
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v. I Toni Matheis. Raymund Huber. Wolfeang Windisch, Dieter Enderlein. Michael Lolimann

¥ i

klingt immer anders als im Studio. Was dort toll klingt,
muss hier im Haus noch lange nicht toll klingen.™

Es gibt mehrere Moglichkeiten der Theatermusik: Konserve,
eine Mischung aus Konserve und Live, oder aber alles
ist ,live“ wic bei ., Biiren auf dem Weg®. wo die singenden
Schauspieler von Manfred Manhart am Klavier begleitet
werden.

Die Einsiitze. das heifit wann welche Musik ertont, sind
eenau festgelegt, entweder auf ein Stichwort hin oder eine
Bewegung oder in einer Pause. Da keine Vorstellung wie die
andere ist — denn Schauspieler sind keine Roboter,
die im gleichen Rhythmus und Zeittakt agieren — wird die
konservierte, computerprogrammierte Musik von einem
Tontechniker gefahren.

Bei Musicals liuft es anders. Da stehen die Songs, um sie

rankt sich das Spiel. wie in ,Bremer Wind*, ¢in Musical

von Toni Matheis und Raymund Huber, Texte von Friedrich
Karl Waechter, in dem Leo Gmelech mit seinen Musikern

37
erstmals in der Schauburg spielte. Eine Zusammen-

arbeit. die auch auBerhalb der Theaterauffithrungen funk-

tioniert: mit den .,GmELCH-Test* Sessions im Calé Schau-

bure und mit ., NuNu*, die Musik machen, 2 3
& 2
% (1%
@@O/I/ W%L@g/b , wie sich George Podt begeistert.
Fragt man Toni Vatheis nach seiner schonsten und fiir thn
wichtigsten Arbeit an der Schauburg, meint er nur: Lleh
habe schon so viel gemacht, das kann ich wirklich nicht

sagen.” Aber aul etwas verweist er — nicht aul etwas, was

war, sondern aul Kommendes:

Am 2. Februar 2001 hat sein

Musical ,,Das Kabinett des

Dr. Caligari® in [Landshut

Die Geschichte vom Onkelchen (19¢

Premiere.
30)
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Peter Ender - der eigenen Stirke vertrauend
iCina, zwei, drei, vier, finf. Keinen vergessen. dlso, in der Mitte, das iat
die Mummer Cina, die Rote. Die Rote war meistens sehr ordentlich, aber
Quetsche spiclen Ronnte sie gar nicht. Yie hat einfach didbdii gespicls Die
Rote: Da hat mir die Trisur auch ganz achdn gefallen.

Las ganz rechs ist der mit dem rzug. Der wollte immer bustiq sein, als e
mut seinen Beinen a0 in die Luft gehackt hat. Genau. Und die Zuweite, die
Reoasane, die hat iber ibrem Rock nodh einen Roch driber. Das ist die, die
den Lalto Mortale gemacht hat. Eigentlich sah sie noch ordentlicher aus
als die Rote, weil sie vornehmer angezogen war. Die Rote hatte némbich
Pluderhosen und solche Lachen an. Dahinter steht
der mut dem blaven Lehlafanzug. Der Lhbalanzug
hatte cinen silbernen Uogel dran, wo der Blave
darm immer das Bonbonpapier reingestecht Aat.
Der mit der Rassel, das ist der Lohwarze. & hat
doch seine Kapuze darm runtergetan und hatte
drunter a0 feine Hirchen. Der mit dem Anzug ist
mir fast nicht aufgefallen. Joh habe fast nur auf die Rote geschaut. dm
achinaten fand ich, wie die Rote getanzt hat. Die war so fest und Frddig,
siewar auch freundlich und hatie heine Angat. S richt 5o schénsten fand
ich, dass sich die Rote unterm Best verstecht hat, als der Lehwarze ge-
kommen st . Der Lohwarze, der Limfte, der gibt der Craten, der Roten, die
Rassel in die Hand und alle guchen zu. Und die iat ganz neugierig, die
Rosane, die hat vielleicht geschaut, so glozaugenmafiig. Ler mit dem
blaven Lehlafarzug wollle besonders bestimmen, aber ea ist ibm nie richtig
getungen. SNur ein paar Male hat er's geschatlt. Ein dngathase war er ja
audch. Ja. Als er a0 dngat hatte vor dem Lohwarzen. Dann ist er gleich aud
das Bett, hat sich ein paar Mal auf die Bruat getippt und gebetet, als der
Lobuwarze reingehommen ist. dm bustiqaten fand ich, wic sich der Lohwarze

auf den 760/%@7« drwW hat, damit er nicht immerau 4iber das Me%e
Bett runterrutacht und trotzdem sami 760)4/%7« rumterg,erm%j it Gm
WW%%@MM wre die Rote gotanz/tﬁ,a/t A Lchluss haben sich
die Beiden doch veratanden, die Rote und der Febwrarze. Haben halt ein
/54/.14%6%9&57‘0/04/0%/1,‘

Diesen Bericht der siebenjihrigen Lena Steffbauer in der Zeit-
schrift ,cult” kannte Peter Ender, der ,,Fiinfter sein® fiir die Schau-
burg inszeniert hat, noch nicht. Mit wachsender Begeisterung las er
und kommentierte: ,Aber sie hat es ja verstanden... finde
ich toll... ist ja verriickt, was sie alles sieht... Klasse.*

Das freut ihn besonders, weil es kontroverse Diskussionen bei
der |A‘hrm‘si('hlvorunsta|lung tiber ,,Fiinfter sein* gegeben hat. Das
passiert oft in der Schauburg: Dass die Lehrer ihren Schiilern nicht
zutrauen, das oder jenes zu verstehen.

Zehn Jahre ist es her, dass der Schauspieler, Schauspiellehrer und
Regisseur Peter Ender an der Schauburg ein Stiick inszenierte,
»Das Kabinett des Dr. Caligari®. Als George Podt, der Intendant,
Peter Ender nun wieder fragte, ob er nicht Lust hiitte, etwas auf der
Biihne zu erzihlen, dachte er dariiber nach: ,.Was sollte ich eigent-
lich erzihlen? Ich kann nur Sachen erzihlen, die mich interessie-
ren, so schr, dass ich davon triumen kann.*

Logik und Zahlen, Nicht-Rechnen-Kénnen, und aus dieser

Schwiche eine Stirke machen, dic Mathematik in ihrer

Logik auier Kralt setzen - Peter Ender und
George Podt trieben diese Idee immer weiter,
bis Dagmar Schmidt meinte, das da nun
wirklich niemand mehr folgen kénne. Was ge-

blieben ist, ist die starke Schwiiche, Erster sein

zu miissen — das Thema von ,,Fiinfter sein*.

Papa Mama
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Welche Bedeutung das Wort ,,muss® fiir Kinder hat, weils Peter

Ender aus cigener Erfahrung. Denn er, nach eigener Aussage cin

Bauch- und Gefiihlskind, musste lernen.
Studierte, was er gar nicht wollte. Da scin Numerus
Clausus fiir das Studium der Behindertenpidagogik nicht aus-
reichte, belegte er Germanistik und Romanische Sprachen, ein

. . “«
— WI/D Ior lebte in den Biichern,

2 .
Kino und Theater waren ihm fern, bis eine Studienkollegin fragte,
ob er mitmachen wiirde in einer Schiller-Inszenierung. die sie ihrer
Examensarbeit voranstellen wollte. Als Gral Lerma hitte er nur
einen Briefl zu iiberbringen und nichts zu sagen. Kein Problem. Da
immer mehr Spieler absprangen. war Peter Ender letztendlich
Kénig Philipp von Spanien. Fin Kritiker bescheinigte thm, dass er

P

o ) ) W 000 .
mit dieser Rolle bewiesen hat, | wWie man flilBs u[w[[[\'um mul

. ) ( )() TN )
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{)an((l\\’ci()cn f\zunnu, Ein anderer hatte sich prichtig amiisiert,
weil Peter Ender ihn an Nero erinnerte, der auch nicht gewusst
hatte. was es bedeutet, dass Rom brennt. Und ein Kindertheater-
macher lud ihn ein. .Spiiter habe ich erfahren, dass der seine
Leute instruiert hatte: Da kommt einer, der ist komisch, aber der
weils das nicht. Also nicht lachen, sonst ist er so irritiert, dass er
weglauflt.”

Jetzt wollte Peter Ender es wissen, studierte Rollen ein, bewarb sich
an Schauspielschulen und wurde in Hamburg und Berlin aus-
gelacht. ..Das fand ich emporend.” Nach dem Vorsprechen in
Miinchen an der Otto-Falckenberg-Schule wurde er gefragt, ob er
mit jemandem die Rolle einstudiert hiitte, auch wegen der merk-
wiirdigen Choreografie. Lleh verneinte, denn das wiire fiir mich

nicht in Frage gekommen. Aber ich erzihlte thnen, dass ich die

Rolle in einer vollgestellten Garage, in der ich
damals wohnte, probiert und mich immer am
Regal gestofen hitte.” Jedenfalls war sein

Erzihlen und Vorfithren all der Mithen, wie

er sich fiir diesen Termin pripariert hatte,

erfolgreich.

Von nun an blieb er konsequent bei der Sache. lernte von Grund
aufl sein Fach. Das erste Engagement hatte er in Kassel, 1990
kehrte er in sein geliebtes Miinchen zuriick, bewarb sich bei
Barbara Fischer in der Schauburg. Nach ..City Sugar™ kiindigte er.
Bald darauf verlie Barbara Fischer das Haus, die heutige Inten-
danz kam. ., Da kann man dann auch nicht wieder zuriick hecheln™,
so Peter Ender. Aber George Podt sah ihn sich an und machte
Peter Ender ein festes Angebot. 39
Fiinf Jahre Schauburg — und dann die grofie Krise, .meine eigene,
unabhiingig von der Qualitit des Theaters. Meine Tochter war ein
Jahr alt und ich merkte, dass ich eigentlich die ganze Zeit weg bin,
immer am Theater. Ich habe mit dem Spielen ganz aufhéren wollen.”
in Zwischenspiel in einer Fahrradhandlung brachte nicht die er-
hoffte Erlosung. Aber Jorg Hube. Direktor der Otto-Falckenberg-
Schule. ..Er hat mich gerettet.” Bei der Arbeit mit Schauspiel-
schiilern ist bei Peter Ender der SpaB am erlernten Beruf
zuriickgekommen, auch der am selber Spielen, als Bruno in
Katzelmacher®, und selbst Inszenieren (,Fiinfter sein®).

A\ls Lehrer gibt er nicht weiter, was er als Schauspielschiiler er-
fahren hat: ,Diese Prigung versuche ich zu vergessen. Ich versuche

gen, bei den Schiilern das zu wecken, was in ithnen steckt,

hinge
umzusetzen — das, was mir an der Schule gefehlt hat: das Zutrauen

die eigene Stirke...”
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Beat Fah - mit der gruppendynamischen
Ebene arbeiten

Geboren 1952 in Zirich, Schauspieler, Theater- und
Opernregisseur, Autor. Nach sechsjihriger Biihnen-, Film-
und Fernseharbeit fithrt er seit 1982 Regie, zuerst aus-
schlietlich im Kinder- und Jugendtheater. Seit 1989 arbeitet
er als freier Regisseur in Esslingen, Ulm, Niirnberg,
Freiburg, Bonn, Mainz und Stuttgart. An der Schauburg
hat er mehrfach inszeniert. Die Stiicke, die er Mitte der
80er Jahre in Miinchen entwickelt hat,
sind bis heute stilbildende Meilensteine
fiir das Kinder- und Jugendtheater und
bei Lehrern

Publikumsrenner sowohl

wie bei Schiilern. Erinnert sei an .,Die

Geschichte vom Onkelchen® oder .,Die

Geschichte vom Baum®. Die von ihm geschriebenen und

inszenierten Stiicke ,,Rose und Regen. Schwert und
Wunde* oder ,,Max* sind inzwischen fester Bestandteil
des Theaterrepertoires. So wird Beat Fih im Programm
der Schauburg anlisslich der Urauffithrung des Stiickes
»Die schwarze Spinne® im Mirz 2000 vorgestellt.

Horen wir dem Regisseur zu, wie er in der ersten Leseprobe
zwei Monate vor der Premiere den Schauspielern seine
[deen und Intentionen nahebringt: ,Von meiner Seite
aus existieren zwei Ebenen, von denen her man das

Spielen diskutieren muss: die Ebene des Stiicks und die des

Ensembles, die ein Stiick erzihlt. Was ist mit dieser in-
direkten Sprache? Wenn man das als Erzihlung versendet,

ist es kein Problem. Aber so — das Ensemble ist ja

nicht reibungsfrei. Es gibt WWWW@%],@
%%MGA&W, eine Ebene, mit der ich sehr gern

arbeiten wiirde. Die Ebene des Erzihlens bewegt sich auf
jeden Fall langsam in Richtu ng zweiter Ebene, um sich wie-
der zuriickzuziehen auf die Erzihlebene. Ein ruhiger
Beginn, eine heile Welt, in die der Horror einbricht... die
Schiirfe des Sprechens, des Denkens - die ersten Texte
erzihlen in poetisch gefasster Sprache, die lyrisch wird,
dahinter der lauernde Horror, wie im Film "Shining” - aus
diesem Bewusstsein heraus sollte man das angehen. Ich
mochte auch nicht meine Empfindung aufdringen, Thr miis-
st schon selbst versuchen zu finden... Ist das chinesisch
oder kapiert lhr, was ich suche?“

Die Schauspieler haben’s kapiert, illustrieren nicht
spielend den Text, sondern machen die Erzihlung plastisch.
Fine gegliickte Inszenierung.

Eigentlich hatte Beat Fih den Auftrag, .,Puh der Bir” auf
die Biithne zu bringen, was sich zunehmend schwieriger
gestaltete, da die Disney-Studios die Film-Rechte erworben
hatten. Als Dagmar Schmidt in ihrer Eigenschaft als Drama-
turgin des Hauses wieder einmal mit dem Regisseur Beat Fih
iiber ein Ersatzprojekt sprach, sagte sie: ,.Lass uns nicht

anfangen zu untersuchen, wie ,,Die schwarze Spinne® von
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Jeremias Gotthelf auf die Bithne zu bringen ist...”

Das war im Sommer 1999. Im Mirz 2000 war ,,Die schwarze
Spinne® auf der Biithne, weil ..die Idee so unmdéglich war,
dass ich es als eine extrem spannende Herausforderung
empfland™, so Beat Fih. ..Und in dem Moment, wo wir uns
zusammenfinden. wissen wir, dass wir am selben Strang
ziehen. Ieh kann mich daraul verlassen, dass sie sagt, wenn
ihr etwas nicht passt. Dagmar Schmidt ist nicht jemand. der
sich versteckt und am Schluss alles besser weifs. Sie ist wirk-
lich dran.” Diese Beziehung ist fiir Beat Fih der Grund der
Zusammenarbeit: . Es muss nicht Miinchen sein, nicht die
Jugendlichen. Wenn ich hier etwas mache, wei8 ich
optimale Voraussetzungen. Das unterscheidet die Schau-
burg von anderen Hausern.™

In seiner Biografie steht Schauspieler an erster Stelle, und
das ist es auch, was ithm am meisten Spah machen wiirde.
Wenn ich wihlen koénnte, wiirde ich lieber spielen,
aber man muss das machen, von dem man das Gefiihl hat,
srichtiger® zu sein. Wenn ich Regie fiihre kann ich mehr
zum Gelingen des Abends beitragen als wenn ich spiele.”
Das nichste Projekt ist ,angedacht®, wieder von Dagmar
Schmidt gezielt in Richtung Beat Fih, das aul einer Erzih-
lung von E.T.A. Hoffmann basierende Ballett ..Coppelia®™.
Die Puppe einer Spieluhr wird lebendig, beginnt ein
Figenleben, entfernt sich immer mehr vom Meister - eine

Geschichte des Heranwachsens, der Ablosung, eine Vater-

Tochter-Geschichte. Nicht auf der realistischen Ebene.
sondern einer fantastischen, romantischen, spielerischen —
aul Schauburg-Ebene halt.

Der Gastregisseur ist nach der Premiere der ,,Schwarzen
Spinne® wieder abgereist. Sein Stiick ist im Repertoire
und hat sich hoffentlich verindert, denn - so Beat Iih:
. Es wire ein schlechtes Zeichen, wenn es gleich bliebe, ich
bin froh, wenn sich eine Inszenierung weiter bewegt und
nicht einkrampft.” Genau wie auch er sich weiter bewegt,
zu einem Schauspielerprojekt nach Ziirich mit

Behinderten. ,,((:ju(Juml[)icﬁc Selden haben mich nie
(

f_u‘lsll;:

inleceaatexl. Teh bin eher der Anwalt [lir die

a1
Geschidigten, die Verschrobenen, die etwas zu kurz

Gekommenen, die Figuren am Rande der Gesellschaflt.”

Hexenfieber



Peer Boysen - vom Luxus der freien
Entscheidungen

Geboren 1957 in Bochum, nach dem Abitur Ersatzdienst, seit
1979 Biihnenbild-Assistenzen in Niirnberg, Wien, Residenztheater
Miinchen, Miinchner Kammerspiele, anschlieend Biithnenbildner
in Mainz, Ulm, Stuttgart, Giefien, Kaiserslautern, Hannover.
1990 erste Regie an der Schauburg, ,,Der Sohn des Chao*. Weitere
Inszenierungen: ,Weifit du, wo mein kleiner Junge ist?*“, ,,Polen-
weiher®, ,Magdalena®, ,,Grindkopf*, ,.Bremer Wind“, ,,Ronald
Akkerman®, ,Wach auf und triume®, ,,.Sneewitte®, .,Glithend Miinnla*,
»Katzelmacher®, [ Tamerlan*. Weitere Regie-
arbeiten in Freiburg und an den Miinchner
Kammerspielen, Opernregie in Wieshaden,
Weimar, dem Staatstheater am Girtnerplatz

in Miinchen und in der Semperoper in

Dresden. So steht es iiber Peer Boysen im

Programm der Schauburg.

Fine gradlinige Kurzbiogralie, zielorientiert. Und doch war auch
sein Weg ans Theater ein Unweg.

Als Kind einer Schauspielerfamilie war Peer Boysen friih
- und nachhaltig = vom Theater geprigt: .,Ich war fiinf oder
sechs Jahre alt, mein Bruder neun. Wir wurden in das Stiick
~Amphitryon® in die Miinchner Kammerspicle mitgenommen, auf
die Inspizientenseite (Was das ist, lest Ihr auf Seite 46). Mein Vater
(Rolf Boysen) spielte den Amphitryon. Er bekam von Merkur
einen Eimer Wasser von oben riibergeschiittet. Das hat mich so
erschiittert, dass ich anfing zu heulen. Ich hatte es iiberhaupt nicht
verstehen konnen...” Auch das ist eine Kraft, die vom Theater aus-

gehen kann - direkt in die Gefiihlswelt mitten ins Herz.

Peer Boysens urspriinglicher Berufswunsch hatte nichts mit
Theater zu tun. Er wollte Verhaltensforscher werden. Als
Vorbereitung fiir das Forstbiologiestudium (das man abgeschlossen
haben muss, um Verhaltensforschung studieren zu kinnen) machte er ein
Praktikum in Osterreich: ,,Wir setzten Luchse aus. Die hatten
sich gut eingelebt und vermehrt, sind zu viele geworden. Und
jetzt werden sie wieder abgeschossen... Luchse., Eulen, Fleder-
miuse — die Ausgeburten der Nacht, die den Menschen \ngst
machen...”

Nach dem Praktikum blieb noch ein halbes Jahr bis Studienbe-
ginn. In diese Zeit fiel Peer Boysens zweites starkes Theaterer-
lebnis, ein mehr indirektes. Auch daran erinnert er sich genau:
Es war Pfingsten nach einem Discobesuch. die Eltern waren weg,
ich hatte ein Auto, fuhr herum, lernte Leute kennen...*

Man kennt das - Niichte, die viel zu schén sind, um sie zu ver-

@LM}/ eg/wdww

(,{Q/L" C:)z/acﬁ't/? Sehnsiichte entstehen, nehmen konkrete

Formen an. Die Nacht entwickelt ihre eigene Dynamik, fiihrt an

schlafen. Man zieht weiter, trifft andere

ungekannte Orte. Im Fall Peer Boysen war es die Wohnu ng eines
Biithnenbildners in einem Miinchner Biirgerhaus der Jahr-
hundertwende: ..Wir kamen die Treppe hoch, offene Tiiren, die
Riaume hell erleuchtet von Neonrshren, weif, weif, weif. Dazu
laut, Giberlaut, die Cembalokonzerte von Bach. Und da steht ein
Mann im Raum, hat Figurinen um sich herum liegen und zeich-
net. Morgens um fiinf! Ich war tief beeindruckt.% So tief,
dass daraus ein neuer Berufswunsch entstand. (Siche Kurzbiografie)
Bis etwa dreilig war Peer Boysen ,,nur® Biihnenbildner und -

Ausstatter, was Kostiime mit einschlieft. Zum Beispiel in der

Schauburg-Inszenierung ,,.Yvonne, die Burgunderprinzessin®,



die im Juni 1990 Premiere hatte.
Heute kommt der Name Peer Boysen
in der Schauburg fast nur noch im
Doppel vor. Regie: Peer Boysen.
Ausstattung: Peer Boysen.

Der Schritt vom Bihnen-
bildner zum Regisseur war
nicht seine ldee gewesen. Auch

daran erinnert er sich ganz genau:

LIn der Kantine der Kammerspicele
klingelte das Telefon. George Podi
fragte mich, ob ich nicht Lust hit-
te. ein Stiick zu inszenieren. lch fragte zuriick, ob er nicht mehr
alle Tassen im Schrank hitte.”

Peer Boysen wurde umworben — mit Frfolg. ..Auf jeden Fall ging
das Elend damit los und dauert an™, sagt er. und dabei sprechen
seine Augen von der Lust an diesem Elend.

~Der Sohn des Chao® war seine erste Regiearbeit an der
Schauburg, Premiere 15. November 1990. Schon damals waren
Klaus Haderer, Peter Ender und Thorsten Krohn dabei.

Und wieder war es ein Telefonanruf, der Peer Boysen eine weitere
kiinstlerische Herausforderung bescherte. Der Chefdramaturg
des Staatstheaters Wiesbaden hatte sich im Sommer 1992 die
Schauburg-Inszenierung ., Xypsilonzett™ von I'riedrich Karl Waechter
angesechen, Regie und Biihne Peer Boysen, Kostiime Andrea
Spanier. Musik Toni Matheis, ein Stiick mit viel Gesang, keine
Oper. ..Das werde ich nie vergessen™, so Peer Boysen, ..ein Mann

war am Apparat, Herr Leininger, der Intendant. Er

ngwm@lmmm%m7

fragte:

Bremer Wind

Und vor allem., was wiirden Sie
gern inszenieren? In  dem
Moment hatte ich eine Schall-
platte in der Hand, .Die Wasser-
musik® von Hindel. Also sagte
ich: Hindel. Wunderbar, meinte
der am anderen Ende der Leitung,
wir haben gerade ,Orestes’ aus-

;_"l‘;jl‘ill)(‘ll (von Euripides. Hindel hat

daraus eine Oper komponiert), das
wollte ich Thnen anbieten.”
Seitdem steht der Name Peer
Boysen auch fiir Opernregie. Er wird weiterhin umworben -
und ist der Schauburg treu: ..Es macht schon groke Freude, 43
Opern zu inszenieren, doch dieses Theater ist nach wie vor
das Herzstiick. Sich mit dem zu beschiiftigen. was man sich
selbst aussuchen kann. jedes Mal etwas ganz Neues, Dinge auspro-
bieren, nicht gebunden sein — das ist schon ein Luxus. Hier ist
das moglich, natiirlich nicht reibungslos - im Gegenteil. Aber die
Miglichkeit, relativ frei und unvoreingenommen mit einer lusti-
gen Gruppe von Menschen - Schauspieler, Technik mit allem Drum-
herum, Garderobe — zusammenzuarbeiten, steigert die Freude.”
Keine einseitige Beziehung. Die Schauspieler lieben Peer Boysen,
weil er das besitzt, was einen guten Regisseur ausmacht:
Fithrungs- und Verfithrungsqualitiaten. Und dic Intendanz
bezeichnet ithn als .,einen Gliicksfall fiir das Haus, weil seine
Form von Theater genau dem entspricht. was wir wollen:
Bild, Musik, Text, Schauspieler, Kostiime, Raum, Licht gleich-

berechtigt nebeneinander.”



ASSISTENZ

Stefanie Huter - keine Angst vor grof3en
Hausern und groBen Namen

An ihren ersten Theaterbesuch in der Schauburg erinnert
sich Stefanie noch genau. Sie sah ,,Don Quijote* mit
Dagmar Schmidt, der heutigen Chefdramaturgin, in der
Rolle eines armen Hirtenbuben. Das war 1983, Stefanie war
sechs Jahre alt.

»Mit 16 hatte ich beschlossen, Theater machen zu
wollen. Schon im Schultheater war fiir mich am spannend-
sten hinter der Bithne zu sein.”

Mit 17 machte sie Statisterie in den
Kammerspielen, um den Theaterbetrieb

von Innen kennenzulernen. Da fiel eine

weitere Entscheidung: . Eigentlich wollte
{

ich in Richtung Dramaturgie gehen.
Aber als ich sah, was das ist, entschied ich mich fiir Regie.”
Zielsicher und selbstbewusst agierte sie weiter: ,Man muss
sich nur trauen. Keine Angst vor groBien Hiusern und
vor grofien Namen haben! Man muss wissen, warum man
gerade an dieses Haus will und zu diesem Regisseur und es
den Leuten dann mitteilen. Wenn Leidenschaft da ist, merken
v L )
sie es. Es ist nicht so illusorisch... Vor allem: (s‘(gu[g [;ann
r v (P [) {) [) ) § )
man aucn I]l[[ CANCT « ‘)alli LNV AL de'[ Q [T(I)Q
) . . R
&[Q[’1Q|1, dann doch lieber gleich versuchen, was man will.
Nach dem Abitur schrieb sich Stefanie Huter in Theater-

wissenschaft ein und bewarb sich gleichzeitig in der Schau-

burg als Hospitantin. Hos-
pitanz bedeutet normaler-
weise: Zuschauen, nichts
sagen und mit viel Gliick
die eine oder andere Aul-
gabe iibernehmen diirfen,
und Kaffee kochen. Alles

natirlich  ohne Bezah-
lung. Stefanie hatte .viel
Glick®, weil in der Schau-

burg zwei Stiicke gleich-

im Haus

zeitig probiert wurden und nur eine Assistentin
war. Sie geriet in das Stiick ,,Freitag XIIL.*, in dem der
Intendant George Podt Regie fiihrte. Stefanie: ,,Das Stiick
war noch im Wachsen, ich bin gleich gut reingekommen
und schmiss mein Studium.*

Nach einer Woche wurde die Hospitanz in eine Assistenz
umgewandelt. Die Assistentin gehort zum Stab, bekommt
einen Vertrag und wird bezahlt. Das erste Geld, das
Stefanie am Theater verdiente!

Dann wieder der Wechsel von der Assistenz zuriick in die
Hospitanz und wieder Assistenz. Insgesamt macht Stefanie
Huter das seit vier Jahren, davon die letzten zwei fest an der
Zwischenzeitlich sie an der Miinchner

Schauburg. war

Staalsoper und im Schauspielhaus Bochum bei Leander

Haupmann.

my
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ASSISTENZ

Fine Assistentin arbeitet eng mit dem Regisseur zusammen,
fiihrt seine Anweisungen aus, erfiillt Wiinsche, denkt mit
und am besten auch voraus. Sie ist von Anfang an bei den
Proben, fiithrt ihr Regiebuch. vermittelt zwischen Technik,
Regie und Biihne, eibt alle Informationen iiber Anderun-
gen weiter, die sich bei der Probenarbeit ergeben. Ebenso

A ).
macht sie Vorstellungsdienst, .l)()[[sl [1[|1 [[n([ l)lgq,
(

betreut das Fover. den Einlass, ist zur Stelle, noch ehe sie

rebraucht wird.

«
o

Assistenzvertrige schen auch eine Mitwirkung auf der
Bithne vor., wenn Not am Mann bzw. an der Frau ist. Not
war, als Corinna Beilharz schwer erkrankt war und ,,Katzel-
macher* aul dem Programm stand, die Rolle der Varie
somit unbesetzt war. Stefanie wurde gefragt, ob sie sich das
traue bzw. zutraue. Sie hatte sich zur Sicherheit das Video
angeschaut, das von jedem Stiick im Betriebsbiiro existiert.
Das braucht man fiir Umbesetzungen oder Rolleniibernah-

men, denn so genau kann Kein Regiebuch gefiihrt werden.

)

Bdiren auf dem Weg

\m nichsten Vormittag bereits stand

bzw. lag sie aul der Biithne, Erich

(Joseph Hannesschliger) zu Fiilen:

45
Jleh kannte die Texte, den Tonfall,
die Pausen. Das hat man alles drin.
\ber ich hatte nicht iiberrissen, wie
viel Text das war, so viele Einsiatze, das
war schon sehr aufregend...” Aber
~wahnsinnig aufregend™ war ihre Mit-

wirkung in ,,Biren auf dem Weg®, wo

. N
siec als Malerlehrling ,, le/g/ d@ﬂ/
. 1% e o
Albenduind sing. e bive

nie gedacht, dass ich noch einmal rich-
tig aul der Biithne stehe.”

\b Herbst 2000 studiert Stefanie Huter
in London das, was sie vor zehn Jahren

beschlossen hatte: Theaterregie.




INSPIZIENZ

Marie-Luise Weinmann - nur nicht den
Uberblick verlieren

Sie ist verantwortlich fiir den Ablauf der Theaterauffiihrun-
gen, fiir die Abendregie, wie es an anderen Theatern heif3t.
Was man hier aber so nicht sagen kann, weil in der Schau-
burg auch regelmifig vormittags fiir Schulklassen gespielt
wird, fiir die der Theaterbesuch Teil des Unterrichts ist.
Aber egal, ob morgens oder abends: Marie-Luise Weinmann
ist piinktlich zur Stelle und vergewissert sich, dass alles und
alle am richtigen Platz sind. Sie hat den
Uberblick, behiilt die Ruhe, und hat die
Faden in der Hand: Eine Licht- und Ton-
signaltastatur, mit der sie Schauspieler

und Mitarbeiter hinter der Biihne, die

Minner von Licht und Ton oben in den
Kabinen durch die Vorstellung fiihrt. In ihrem Textbuch hat
sie mit einem eigens entwickelten Leuchtpunkte-System
markiert, wann sie wem welche Signale gibt. Von ihrem ein
Quadratmeter grofen Arbeitsplatz hinter oder neben der
Biihne, der fiir die Zuschauer nicht einsehbar ist.

Inspizienz — das lernt man auf keiner Schule, in keinem
Studium - das macht man. Marie-Luise Weinmann: ,,Jeder
Inspizient hat einen anderen Weg, aber es sind Leute, die
schon linger am Theater sind und aus irgendeinem Grund
das Fach wechseln. Zum Beispiel Tinzer, die nicht mehr

tanzen konnen.“

Sie hat mehrmals das Fach gewechselt. Eigentlich wollte sie
Modedesign studieren oder Fotografie, machte aber eine
Ausbildung als Plakatmalerin, eine Lehre in einer Werbe-
agentur und saB sieben Jahre am Schreibtisch. Geheiratet
hatte sie auch, ein Kind war gekommen. ,,Der klassische
12
Frauenwcg“, erzahlt sie, ,,%@WW(M%,
Aber so klassisch dann doch nicht. Als ein Freund sie
fragte, ob sie fiir ihn als Theatermaler einspringen konnte,
sagte sie ja und lag eine Woche auf den Knien, bemalte
Riesenleinwinde fiir die niichste Premiere des Landes-
theaters Castrop-Rauxel.
»-Vom Theater sah ich nichts. In der Premierennacht kam
dann die Frage, ob ich bleiben will.* Aus dem Job war eine
Arbeit geworden und ein neues Arbeitsgebiet: Theater.
Sie wechselte mehrmals, arbeitete in verschiedenen
Bereichen: Kostiime, Malerei, Requisite, Assistenz. Dann
warb ein Pyrotechniker sie zum Stadttheater Bielefeld ab,
»alter Hase und Meister seines Fachs“: ,Ich lernte pyro-

technische Effekte, auch zaubern von ihm und leitete

gleichzeitig das Kleine Schauspiel-
haus von der Requisite her. Es ist
schon toll, wenn man solche Leute

trifft...«
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Zwischendurch zog es sie aus dem

Ruhrgebiet aufs Land in die bayeri-

sche Idylle: ,,Zwei Seelen in meiner



Sieben Weltw

INSPIZIENZ

Brust — wenn ich auf dem Land bin, will ich ins Theater
und im Theater aufs Land.“ Als die Tochter 13 Jahre alt
war und Marie-Luises Bezichung eine gewesene, iiberlegte

o)
Si(‘ Si('h: J(DO ?JQﬂQ [Q[)l

Miinchen, auch wegen des naheliegenden l.andlebens.

ﬂlll) Die Entscheidung fiel auf

1986 bewarb sie sich bei Jiirgen Fliigge, dem damaligen
Intendanten des Theaters der Jugend. Er teilte mit, dass
zwar keine Vakanz sei, er sie aber doch kennenlernen wolle.
~Wir sprachen zwei Stunden und dann hatte ich einen
Vertrag als Inspizientin in der Tasche. Ich sagte, dass ich
das noch nie gemacht hitte. Die waren zuversichtlich, ich

dann auch, und fuhr gleich zwei Endproben.’

Die Arbeit ist von

Mal

Inszenierung zu Inszenierung

verschieden. hat Marie-Luise Weinmann mehr mal
weniger und manchmal auch gar nichts zu tun, zum
Beispiel bei ,,Piko und seine Freunde® und ,,Monkie®.
In einem Fall aber war es zu viel: ..Die sieben Welt-

47
Bithnen-

wunder®, ein zauberhaftes Stiick mit vielen
verinderungen, mit Hingern von oben, Wagen von links,
mit groBen Dekorationsaugen, die gedffnet und geschlossen
werden, manchmal fiinf Dinge in einer Minute. Und
doch klappte alles, weil Bithnenmeister Ernst Huschla mit
seinen Leuten hilfreich zur Seite stand.

Trotz dieser Arbeit, die vor allem Organisationstalent,
Genauigkeit und Vermittlungsgeschick zwischen den
Bereichen Kunst und Technik erfordert, hat Marie-Luise
Weinmann ihre kiinstlerischen Ambitionen nicht aus den
Augen verloren: .,Mein kreatives Potenzial geht auerhalb
der Theaterarbeit weiter ins Fotografieren und Selbst-
Entwickeln.” Das kann sie, denn ihr ganzes Leben ist ja

eine Selbstentwicklung.



DRAMATURGIE

Sabine Lehmann - ohne inhaltliche
Beteiligung keine Leidenschaft

Ihr Name steht fiir Offentlichkeitsarbeit, Intendanzbetreuung,
kiinstlerisches Betriebsbiiro. Das beinhaltet auch Organisation
und Koordination zwischen technischer Leitung, Verwaltung und
Kunst. Das klingt theoretisch, Sabine Lehmann erklirt es prak-
tisch: ,Einmal in der Woche ist Arbeitssitzung. an der jeweils ein
Vertreter cines jeden Bereichs in diesem Haus teilnimmt. Da
werden die nichsten zehn Arbeitstage besprochen, laufende Vor-
stellungen, laufende Proben, Aukentermine,
Vorstellungsdienste, mogliche Engpiisse. Jeder
weils Bescheid. lch bin die Zentrale,

jede Information muss bei mir landen. Dann

arbeite ich einen Vorstellungsplan aus und

lege ithn der Intendanz vor. Heraus kommt
ein gelbes Papier — fiir alle verbindlich. Jeder ersieht daraus, was
er zu tun und wann er wo prisent zu sein hat.”

Gistebetreuung [illt ebenfalls in ihr Ressort. zum Beispiel beim
Stiick ,,Katzelmacher®, in dem vier Gastschauspieler (Joseph
Hannesschldger, Viola von der Burg, Peter Ender, Corinna

oiert sind. Ein

Beilharz) engag Stiick, das iiber einen langen Zeit-

raum lauft. Sabine Lehmann muss wissen, wer wann kann bzw.
nicht. Daraus entwickelt sich der Spielplan.

besonders Musiker™ sagt sie, aber Leo Gmelch ist ein Gliicksfall.

Er holt selbst die Musiker zusammen, die er braucht.”

Offentlichkeitsarbeit heift Presse-
b(‘lr(‘,uung Versand, Drucksachen-
vorbe l‘('i[llng (Programme. Vorschauen,
Plakate, Broschiiren - auch diese) und
»Begleitung™ bis hin zur Druckerei
MEOX, zu Anne Lehmann, Druckerin mit besonderem Feeling fiir
die Schauburg.

Sabine Lehmann: ,Mit meiner Materialsammlu ng gehe ich dann
zu Giinter Mattei, dem Hausgrafliker. Mit Giinter zusammen-
zuarbeiten ist eine meiner Lieblingsbeschiftigungen.*
Intendanzbetreuung — das ist vor allem Erinnerungsarbeit: ,.Ich
helfe George Podt an die Termine zu denken und kanalisiere Anrufe.
Oft merkt er gar nicht, wenn ich ihm den Riicken frei halte.”
Die Koordination funktioniert auch deshalb so gut, weil im zwei-
ten Stock des Hauses, wo Intendanz und Dramaturgie arbeiten,
meist die Tiiren offen stehen. Man hort sich, man sieht sich, man
bespricht auch Wichtiges zwischen Tiir und \ngel.

Sabine Lehmann: ,,Die inhaltliche Beteiligung ist unglaublich
wichtig fiir mich, ist Motivation fiir die Leidenschaft, die ich fiir

33

die Arbeit entwickle.” Aul die Uhr schaut sie nicht dabei,
Acht-Stunden-Tage haben Seltenheitswert.

Leidenschalt fiirs Theater - die setzte bei Sabine Lehmann
schon friih ein. Sie konnte es kaum erwarten, die 7. Klasse zu
errcichen, weil man erst dann in die Theater AG aufgenommen
wurde. Mit groler Begeisterung und mit noch groerem Lampen-

fieber spielte sie und wusste doch, dass die Biithne nicht ihr

o wop [nv uoung



DRAMATURGIE

Terrain sein wiirde. Eine Sprechlehrerin hatte sie das iiber-
deutlich wissen lassen. Sabine Lehmann: ,,Sie sagte mir, dass
ich einen Sprachfehler hiitte. Der Sprachfehler war mein
schwiibischer Dialekt.”

Wie viele Schwaben aus der Provinz — Sabine Lehmann kommt
aus Giengen, ein Ort, der wegen Margarete Steiff und ihrer
Pliischtiere eigentlich weltherithmt sein miisste - wollte auch sie
nach Berlin, um Theaterwissenschaft zu studieren.
Dort klappte es nicht, aber in Miinchen. Sie war selig. nicht
wegen des Studiums, das ihr zu wenig praxishezogen war, sondern
wegen des freien l.ebens als Studentin. Im Studentenwohnheim
griindete sie eine Theatergruppe, machte auch drei Monate Regie-
Hospitanz in Ulm: Mein erster gegliickter Praktikumswunsch...”
Der in der Schauburg war weniger cegliickt. Das war in der Bar-
bara-Fischer-Ara. Sabine beendete enttiuscht ihr Praktikum,
blieh aber dem Haus verbunden. jobte beim Versand von Ein-
ladungen und Werbematerial und betreute einen kleinen Kiosk

im Fover. Das war noch vor dem Umbau

des Hauses, vor dem Umzug in die Enten-

. C 000 () ¢
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waren der Verkaufsschlager dank besonde-
rer Anpreisung: »leh glaube, dass George
Podt mich da beobachtet hat. Jedenfalls
sprach ich ihn bei einer Premierenfeier
an. woraufhin er mir sehr deutlich klar
einer

machte, dass man niemals aufl

Premierenfeier nach einem Job fragt.” Sie fragte nicht mehr,
aber der Intendant fragte die Energicbillchen-Verkiuferin, ob
sie nicht Lust hiitte, eine Regieassistenz zu iibernehmen. Daraus
entstand eine Dramaturgicassistenz und so entwickelte sich das
weiter. Sabine Lehmann: ..Ich habe viel lernen diirfen, konnte
iiberall reinschauen und Dagmar Schmidt iber die Schulter
cucken. Seit eineinhalb Jahren bin ich das, was ich bin.”
Der auBergewohnlichste Moment an diesem Theater hat fur
Sabine Lehmann aber nichts mit den Bereichen Koordination,
Organisation und Offentlichkeitsarbeit zu tun. sondern mit dem
Schauspiel. In .Sneewitte® spiclte sie den fiinften Zwerg Sepp,
auch eine Sprechrolle. Als Regisseur Peer Boysen dieses Stiick

a9
vorschlug, kursierte schon im zweiten Stock der Witz, dass
alle als Zwerge eingesetzt werden, weil so viele Gastschauspieler
allein aus Kostengriinden nicht tragbar seien.
Sabine Lehmann: leh hatte mich dahingehend geidubert, dass
ich es gern machen wiirde. Eine Riesenaufregung, ich konnte
kaum glauben, wie mutig ich war. Und als
mich dann nach der Premiere Peer Boysen

am Biithnenausgang umarmte und mir ins

Ohr flisterte (S)a/éjl./l/l/e/, d{/ﬂ [/Ua/I/S/{/
W/M/l/lde/l/&a/{/‘, war das einer der aller-
schonsten Momente tiberhaupt in meinem
l.eben...”

Von wegen Sprachfehler - sie hat das

wirklich wunderbar gemacht.

Sneewitte
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Christoph Lepschy - von der Lust, zwischen
allen Stiihlen zu sitzen

\ls Junge spielte Christoph Lepschy leidenschaftlich gerne
mit Puppen, was aber nicht Gegenreaktionen hervorrief,
sondern Zustimmung, auch bei den Eltern. Denn es waren
Marionetten, Handpuppen und andere Figuren, mit denen
sich Theater spielen lisst.

oing sein frithes Sehnen und spiteres Stre-

Und dahin g g

ben: ..Ich komme aus Augsburg und bin frith von der

(F ) (P List ot
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Mein groBter Wunsch als Bub war es,

einmal hinter der Biihne stehen und
alles sehen. Nach langem Bitten und

Betteln haben sie mich dazugelassen.”

Fortan verbrachte er moglichst jedes
Wochenende bei den Puppenspielern, schaute ihnen auf die
Finger, merkte sich alles und machte es nach: ,.Ich schnitzte
Puppenkopfe. baute die Technik nach und eine eigene
Marionettenbithne auf.“ Er inszenierte, spielte, sprach,
das Ensemble bestand aus sieben kleinen und groberen
I'reunden aus Schule und Nachbarschaft. ..,Andere hatten
eine Modelleisenbahn und wir hatten unser Marionetten-
theater .Kleines Puppenspiel.”

Das Hinterhof- und Wohnzimmer-Theaterspiel kam heraus

aus dem privaten Winkel. Die erste 6ffentliche Auffiih rung,

»Das kleine Gespenst™ von Otfried Preufiler, fand anlisslich

der Verleihung des Deutschen Jugendbuchpreises in der
Augsburger Stadtbiicherei statt. Da war Christoph Lepschy
17 Jahre alt, offen und neugierig auch fiir andere Stro-
mungen: .. Ich hospitierte bei mehreren Gruppen, auch
beim Literarischen Figurentheater in Berlin und probierte
andere Formen aus, Stabpuppen, Handpuppen.®

Nach dem Abitur studierte er Germanistik und Theater-
wissenschaft, hauptsichlich in Miinchen und zwischen-
durch in Dublin. Dublin bietet das, was hierzulande zu
kurz kommt - ein praxisorientiertes Studium.

Christoph Lepschy kannte inzwischen die Puppentheater-
szene, die relativ iiberschaubar ist, und die Szene kannte
ihn. Seinen ersten Erfolg als erwachsener Theatermacher
hatte er in Augsburg, wo er ein Pu ppentheater-Festival auf-
baute, iibrigens das erste in der Stadt des Puppenspiels.
s»lch machte die Dinge nie hintereinander, es gab
immer Uberschneidungen. Als ich beispielsweise in der
Schauburg als Dramaturg anfing, hatte ich noch nicht ein-
mal einen Studienabschluss.®

Die Zusammenarbeit mit der Schauburg begann mit der
Mitarbeit von Christoph Lepschy in der Gesellschaft zur
Forderung des Puppenspiels e.V. im Miinchner Stadt-
museum. Man hatte ihn gefragt, ob er nicht das Programm
weiterfithren wolle. Dahinter steht die Idee, dass Puppen
nicht nur in Vitrinen zu besichtigen sind, sondern im Spiel.

Das tat er gern. Und als sich die Frage nach einer
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neuen echrenamtlichen Vereinsfiih-
rung stellte, fragte Christoph Lepschy
den Intendanten der Schauburg, ob
tiibernehmen

er nicht dieses Amt

wollte. . Das tat ich auf Grund

meiner Wahrnehmung des Hauses.
Weisi und

Ich kannte natiirlich

Panos mit ihrem Pappmaché-Thea-
ter, Hedwig Rost und Jiorg Baesecke mit ihrer ,Kleinsten
Biihne der Welt‘.~

Und er hatte ,,Grindkopf* gesehen, von dem fiir ihn eine
grobe Faszination ausging in dem Kontext, ..dass an diesem
Stadttheater aufl diese Weise mit dem Zusammenspiel von
Mensch und Puppe gearbeitet wird®. George Podt nahm das
Angebot des ehrenamtlichen Vorstands an und machte
seinerseits Christoph Lepschy ein Angebot als Dramaturg.
Seit 1996 gehort er dem Haus an und seitdem findet in der
Schauburg das vielbeachtete ?LWM%W‘
?%/b(/ua/& statt, eine Koproduktion zwischen Verein,
Schauburg und Puppentheatermuseum, alle zwei Jahre
unter der kiinstlerischen Leitung von Christoph Lepschy.
Ansonsten ist sein Aufgabengebiet breit, er arbeitet zum
Beispiel auch mit Jorg Wesemiiller, dem Dramaturgen des
Zuschauerraums zusammen, erstellt mit ithm das Lehrer-
material, ist gesprichsbereit fiir Lehrer und Schiiler. Viel

eroibt sich auch zwischendurch, entsteht aus dem Gespriich

e}

heraus zwischen Tir und Angel.
Man redet, was man gelesen hat,
was einen bewegt. iiber mogliche
Stiicke.

Klassisch ist die Produktionsdrama-
turgie, auch sein Aufgabengebiet.

Jedes Stiick wird von einem Drama-

turgen begleitet. Der Name ist auch
im Programm ausgewiesen. Christoph Lepschy zum Beispiel
steht in den Stiicken . ,Tamerlan® und ..Biren auf dem
Weg“. bei ,Sneewitte” und ,Glithend Mannla“ unter
Dramaturgieassistenz. Er erklirt, was das bedeutet:

51
~Man ist an der konzeptionellen Entwicklung beteiligt
und begleitet die Produktion kritisch. Wichtig ist, dass man
die Distanz zum Probenprozess behilt. also nicht immer
dabei ist, um nicht in die Betriebsblindheit zu geraten.”
Der Dramaturg hat etwas zu sagen - auch dem Regisseur.
Und der Regisseur sollte sich dariiber freuen, wenn ein Dra-
maturg wie Christoph Lepschy etwas sagt. ..Das Verhiltnis
Regisseur - Dramaturg gestaltet sich unterschiedlich.
Zwischen allen Stiithlen sitzen - das ist die Lust des Drama-
turgen.”

Zur Zeit ist seine Lust woanders hin geleitet, nach
Magdeburg, wo er als Mitglied der Jury das Weltfestival fiir
Puppentheater vorbereitet.

Natiirlich neben seiner Hauptarbeit in der Schauburg.
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Jorg Wesemiiller - keine Gebrauchsanweisung
fiir Lehrer

Der Dramaturg des Zuschauerraums

@ erstellt zu jeder Vorstellung ein Begleitmaterial, das die
Schulklassen zur Vorbereitung des Theaterbesuchs erhalten.
@ kommt an die Schule und stellt den Lehrern die
Schauburg vor. ® berit sie bei der Stiickauswahl fiir den
Theaterbesuch. ® arrangiert fiir Schulklassen Gespriche
mit Schauspielern und Dramaturgen zu den einzelnen Ins-
zenierungen. @ bietet Fithrungen durch
die Schauburg an. ® organisiert den
Workshop ..Von der Szene zur Insze-
nierung” fiir Spielleiter. Er heift Jorg

Wesemiiller und Sie erreichen ithn unter

089-23337166. (Aus dem Monatsprogramm)
prog

Fiir Jorg Wesemiiller hat sich ein Berufswunsch erfiillt,
an den er sich als heranwachsender Mensch gar nicht
gestattet hatte zu denken. Er war zwar theaterbegeistert,

fithrte Regie in Amateurtheatergruppen, machte Kabarett.

Aber vor seinem familiiren llinlcrgrund war es [iir seine

Eltern und auch [iir ihn égfgo[ngélandﬁcﬂ’ eLne

(S:),,Q/,ﬂfce/ 511 nlacﬁgn. Nach der Realschule lernte
Jorg Wesemiiller dreieinhalb Jahre Telekommunikations-
elektroniker - und war nicht gliicklich dabei, weil er
erkannt hatte, dass er kein Handwerker, sondern ein

Kopfwerker ist.

Zuriick auf die Schulbank im Hessen-Kolleg machte er das
Abitur nach. Drei Jahre lang und taglich. Sein ihm wohlge-
sonnener Deutsch- und Geschichtslehrer empfahl ihm Drama-
turgie zu studieren, weil er glaubte, dass dieser Beruf zu ihm
passen wiirde. Und auerdem: Damit kann man auch seinen
[.ebensunterhalt verdienen. Jorg Wesemiiller bewarb sich an
der Theaterakademie der Ludwig-Maximilians-Universitit
in Miinchen fiir das Studium der Dramaturgie, das er noch
nicht abgeschlossen hat. Die Diplomarbeit steht noch aus.
Der Dramaturg des Zuschauerraums ist eine Erfindung
des Kinder- und Jugendtheaters der Stadt Miinchen,
das sein Publikum ernst nimmt und wissen mochte, was
gefillt und was nicht, was interessiert und was nicht.

Die erste Begegnung zwischen Jorg Wesemiiller und der
Schauburg fand wihrend seines Studiums im zweiten Seme-
ster statt. Dagmar Schmidt, Dramaturgin des Hauses, die
mit der Intendanz auch die kiinstlerische Linie bestimmt,
referierte zum Thema Kinder- und Jugendtheater, was ihn
zu einer Seminararbeit inspirierte. Er sah die Inszenierun-
gen ,Hotel Sibirien*, ,,Die fiirchterlichen Fiinf“ und
»Die Sieben Weltwunder® und war nachhaltig beeindruckt.
Dreieinhalb Jahre spiter — der Dramaturg des Zuschauer-

raums Andreas Steudtner hatte das Haus verlassen — bekam

Jorg Wesemiiller das Angebot, dessen Nach folge anzutreten.

Er fragte seinen Professor, der ihm zuriet zu diesem guten

ersten Engagement.
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{ufgabe 11: Was ist denn das fiir eine(r)?

3 |
Textblatt zur Aufgabe Il: Was ist denn das fir eine(r)?
Das gehort alles mir!

Guten Tag, ich bin die/der Neue.
Mit Dir will ich nichts zu tun haben.

Ich bin der Grifite!

Die schriftliche Ausarbeitung des Begleitmaterials fiir Lehrer

gehort zu seinem Aufgabenbereich. Schauen wir mal, was

Jorg Wesemdiiller da so a/l/l/dif/ ,,M@ﬂ/ C(KQ%I/LW/I/M/LQ/I/I/

12
l/l/l/l/d/ %@%/L@/I/ iiber ,,Fiinfter sein* schreibt: ..... der

erofe Vorteil, der in dem fast vollstindigen Verzicht auf
Sprache liegt, ist: Auslinderkinder sowie gehorlose Kinder
bringen die gleichen Voraussetzungen mit, um die Vor-
stellung miterleben zu kénnen. Fin Gesprich in Threr
Klasse bietet sich nach dem Vorstellungsbesuch besonders
ecut an, da die Inszenierung der ecigenen Fantasie viel

Raum lasst.™

Jorg Wesemiiller miochte Keine Gebrauchsanweisungen
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fiir Lehrer geben., sondern eher Sehanweisungen. |s

egeht ihm darum, ecine Frwartungshaltung zu wecken und
diese dann nicht zu enttauschen (das will auch Giinter Mattei mit
seinen Plakaten). also ist er von Anfang an in einem Stiick
dabei, kennt die Intentionen des Regisseurs, den Verlauf
der Proben. die Zielsetzung des Stiickes, das er zu verkau-
fen hat. Wobei er sich genau gegen das Wort wverkaufen™
wehrt: ..Ich kann nur Begeisterung wecken und iiber
etwas engagiert diskutieren, von dem ich tiberzeugt bin.”
Und er ist iiberzeugt von diesem ganzen Theater, von dem
er seit November 1999 ein Teil ist. Jorg Wesemiiller: .,Ich
habe noch eine Menge zu lernen, das kann ich hier, es ist
keine Spielwiese, kein Spielplatz™ - sondern eine Lehrstelle

fiir kreative Kopfarbeiter wie ithn.






Was fiir ein Theater!

Die Schauburg hat die Eigenart, dass auf der Bithne wie
auch im Zuschauerraum gespielt werden kann, manchmal
sogar zwei Stiicke, nicht gleichzeitig aber zeitversetzt.

Die klassische Form ist das sogenannte Guckkastentheater.
Man schaut auf die Biithne, aul der gespielt wird.

Wird hingegen im Zuschauerraum gespielt, muss die
Bestuhlung verschwinden, wie in , Katzelmacher®, wo Bier-
gartenstithle auf der Bodenfliche verschraubt sind. Das
wurde von Anfang an bedacht. So kénnen 172 Sitze ein-
geklappt werden, eine Art Schubladenprinzip. Man schiebt
Schublade fiir Schublade ein. Lin grofies Zuschauer-
tribiinensegment wiegt drei
Tonnen, groBe Kraftanstren-
cung fiir die Bithnenarbeiter,

die dabei schwitzen wie die

Schauspieler vor La mpenfieber.

Die Nihe zum Geschehen ist

wichtig. Deshalb funktioniert die normale Guckkastenbiih-
ne mit Rampe hier auch anders als sonstwo. Die klassische
Biithnenhohe betrigt heute einen Meter, frither 1,80. Man
rechnet, dass eine sitzende Person eine Kopfhéhe von 1,25
m hat, Kinder 1,20 m. Der Intendant George Podt mag das
so nicht. Die Schauspieler sollen nicht von oben aufl das

Publikum herunter spielen, sondern zu ihnen hin. Deshalb

ist die Biithne der Schauburg 66 ¢cm hoch. Wenn das Ganze

noch direkter sein soll, spricht man von der Szenefliche.
Die erste Stuhlreihe ist auf Biihnenh6he, dann steigt es an,
im herkommlichen Theater sieben Prozent, in der Schau-
burg 33 %, wie in der Uni. Das heibt, jeder Zuschauer hat

freie Sicht, egal wo er sitzt.

Christian Feilmeier




Wie kommt ein Stiick auf die Biihne?
Nach ausfiihrlichen Gesprichen mit dem Regisseur baut
der Bithnenbildner ein kleines Modell. Das muss dann ,,nur
noch® im MaBstab eins zu eins umgesetzt werden. Dafiir ist
der technische Leiter Christof Schaaf zustindig: ,.Es geht
um die technischen Voraussetzungen des Hauses und um
das Personalpotenzial. Ich kann beispielsweise fiir ein
Stiick nicht mehr als vier Biihnentechniker einsetzen.®
Fiir die Umsetzung gilt: Im Vorgrund steht die Kunst, im
Hintergrund die Technik. Die Kombination erfordert tech-
nische Kreativitit. Ganz praktische Uberlegungen
bestimmen den Bau: Dic Dekoration muss zerlegbar
sein, muss in den schwarz-gelben Schauburg-Lastkraft-
wagen passen, der die Lademasse 5,09 m Linge, 2,38 m

Breite, 2,28 m Hohe hat. Ist ein Kulissenteil sechs Meter

lang, muss es getrennt werden. Aber wie und an welcher

Stelle? Das und vieles Andere iiberlegt sich Christof Schaaf

und er weik: ,Ein Nein am Theater gibt es nicht.“

Aber es gibt Einwinde: zu teuer oder zu personalaufwen-
dig. Lésungsvorschlige sind gefordert, die dem Theater und
dem Stiick gerecht werden. Wenn alles besprochen ist, wird
ein Kostenvoranschlag erstellt. Natiirlich kennt jeder, der mit
diesem Theater zu tun hat, den ungefihren Kostenrahmen.
Dann die Bauprobe: Das Bithnenmodell wird im MaB-
stab eins zu eins aufl der Bithne markiert, mit Latten,

Stoffen, preiswerten Materialien, die einen Eindruck ver-

Christof Schaaf

mitteln. Ebenso ist die
Grundeinrichtung ange-
deutet, Mobel, Requisi-
te, Licht, Kostiime und [EE =
Nach Bau-

Maske. der

probe fertigt der Biih-

AO1OW19,[ UDSLIY”) “Jourulf] ,n*un_rf/]u i

nenbildner Werkstattzeichnungen an. Begehbare Flichen,
wie zum Beispiel der Balken in ,,Die schwarze Spinne*
oder der Balkon fiir die Musiker und ihre Instrumente in
»lamerlan®, miissen statisch ausgerechnet werden. Erst
wenn die Kalkulation von der Intendanz abgesegnet ist,
beginnt der Kulissenbau in den Werkstitten der Kammer-
spiele, mit denen die Schauburg zusammenarbeitet, weil
die Hiauser zusammengehoren. Der technische Leiter steht
in engem Kontakt mit den Handwerkern, ebenso die
Bithnenbildnerin.

»leh bin ein exakter Mensch®, sagt Christof Schaaf, ,,wenn
es eingerichtet wird, muss es stehen und stimmen.* Wie in

»Finfter sein®, das Stiick mit der schrigen, nach oben

gezogenen Spielfliche, die aussieht
wie hingespannt. Ist sie aber nicht.
Die Flache besteht aus 25 Podesten
von etwa ein mal zwei Metern, jedes
mit vier Beinen versehen, die die

Schrige ausmachen, also hundert

Wenn

Beine verschiedener Héhe.




sich Christof Schaaf verrechnet, verzigert und verteuert
sich der Biihnenbau. Alles hat gepasst.

Fiir die beweglichen Kulissenteile im Schniirboden wird
ein Hingeplan fiir die 17 Handseilziige aufgestellt. Die sind
mit Gegengewichten versechen und haben Markierungen,
damit die Bithnenarbeiter wissen, wie weit die Seilziige
bewegt werden sollen. Die Zuschauer sehen nur, dass sich
wie von Geisterhand etwas verschiebt, herunterkommt
oder hinfortschwebt. In den Schniirboden. iiber den jedes
Theater verfiigt. Lichtsignale von der Inspizienz geben den
genauen Linsatz. Normalerweise miissen zwei Bithnenarbei-
ter diese Arbeit hinter den Kulissen bewiiltigen. Wenn die
Biithne eingerichtet ist, beginnen die FEndproben im Haus.
Das Beleuchtungskonzept wird in enger Zusammenarbeit
zwischen Regisseur, Bihnenbildner und Beleuchtungsmei-
ster Ulrich Grether entwickelt. In der Schauburg existieren
mehr als 180 Stromkreise und viele Scheinwerfer, die alle
beweglich sind. Der Regisseur spricht iiber die Stimmun-
gen, die das l.Licht ausdriicken, welche Atmosphire sich
iiber die einzelne Spielszene legen soll: Morgensonne,
Abendrot, Kilte, Grauen, Geborgenheit. Das heibt aus-
probieren, montieren, verschieben, wieder ausprobieren,
aul die fahrbare Scheinwerferbriicke unter die Decke
gehen, auch eine kirperliche Arbeit, die Flexibilitat und

Erfahrung erfordert. Vieles ist moglich, kleine Lichtinseln,

Farben., Folien, Licht von oben, von hinten, von der Seite,

Lrnst Huschka

Gegenlicht, indirektes Licht. Alles

wird festgelegt und im Beleuch-
tungskonzept notiert, im Computer

pr()gramml(‘rl. IHIHI;_{(‘S wird grun(l-

gemacht,

sitzlich immer von Hand
zum Beispiel wenn ein Schauspieler
mit dem Spot verfolgt wird. Ulrich
Grether: .Iis stiickelt sich zusammen,
zwei, drei Tage zwischen den Schau-
spielerproben braucht man schon.”

Wie viele Scheinwerfer hat das Haus? Eine Frage, die sich
nicht genau beantworten lisst, nur soviel: Genug.

Jedes Stiick im Repertoire bleibt im Computer gespei-
chert, kinnte automatisch gefahren werden. wird es aber

nicht, g

:nausowenig wie der Ton, weil die Schauspieler aus
dem Moment heraus agieren. weil man nicht sagen kann,
nach dreiig Minuten und dreizehn Sekunden Laufzeit
blitzt ein Licht auf. Es blitzt,
wenn die Handlung dort an-
gelangt ist.

Und darum ist die gesamte
Theatertechnik nichts ohne die
Menschen, die sie bedienen -

bei jeder Vorstellung live und

mit einem Gefiihl fir das ganze

Theater.



BUHNENTECHNIK

Christof Schaaf - kein kiinstlerischer
Vordergrund ohne technischen Hintergrund
Kunst und Technik - das ist ein grobes Spannungsfeld,

dramatisch ineinander verzahnt. Die Kiinstler stehen im

Vordergrund, die Biihnentechnik und sein Leiter Christof

Schaaf im Hintergrund. Auch in dieser Broschiire ist der
technische Teil wesentlich kiirzer als der kiinstlerische,

obwohl ihm derselbe Platz gebiihrt.

Wihrend des Maschinenbaustudiums fiihlte sich Christof

Schaaf zum Staatstheater in Karlsruhe
hingezogen, jobte dort. Ub(\rhaupl hatte
er merkwiirdige Interessen: ,Wie funk-
tioniert ein Jo-Jo? Wie kommt es rauf

und runter? Das finde ich spannend, die

Physik des Spielens.”

Als er dann hérte — und so etwas spricht sich herum, bevor
es Offentlich ausgeschrieben wird - dass der technische
Direktor des Staatstheaters am Girtnerplatz in Miinchen
einen Assistenten suchte, bewarb er sich: . Gegen den
Widerstand mancher Leute, die mir sagten, du kannst doch
nicht zwélf Semester Maschinenbau studieren und
dann etwas ganz Anderes machen.* Doch, kann er, und
ganz anders ist es auch nicht. Denn er kann durchaus im
Studium Gelerntes anwenden.

Nach einem Jahr war Christof Schaaf Werkstittenleiter am

Girtnerplatz, nach zwei Jahren stellvertretender techni-

scher Direktor. Ein grofies Haus mit grofen Stiicken, fir
die bis zu vier Sattelschlepper gebraucht werden, wenn es
aul Tournee geht. An der Schauburg hingegen passt jedes
Stiick in einen 7.5-Tonner.

Der Wechsel vom groBen Gértnerplatztheater in die kleine
Schauburg vor vier Jahren bedeutete fiir Christof Schaaf
eine Vergrokerung der Moglichkeiten: ,Lieber am kleinen
Haus erster Mann als an einem groBen Zweiter.*
Die Stelle eines technischen Direktors am Theater ist eben-
so rar wie die eines Intendanten.

George Podt, bestens auch mit den technischen Gegeben-
heiten vertraut, die teil-
weise aul Grund seiner
Plane entstanden, kommt
hinzu, wenn es sich zu-
spitzt, die Premiere naht.

Christof Schaaf: ..Er hat

Marcus Niederleitner. Wolfgang Himmel
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Die Schwar
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Biihnenbildmodelle

eine groBe Integrationskraft und stellt klare Fragen. Wo ist
das Problem, was sind die Randbedingungen, wie losen wir
das Problem?* Kommunikation und Zusammenarbeit zwi-
schen Kunst und Technik sind wichtig - ohne technischen
Hintergrund kein kiinstlerischer Vordergrund.

.Die Sieben Weltwunder*® war Christof Schaafs erstes

Stiick am neuen Haus, in dem vier
Biihnenarbeiter auch wihrend der
offenen Verwandlungen in der Vor-
stellung alle Hinde voll zu tun hat-
ten. ,,lch bin voll reingekommen,
ein sehr komplexes Stiick, sehr an-
spruchsvoll. Mit so wenigen Leuten

so viele Verwandlungen zu fahren,

das ist spannend, das ist schon.”

Jede Inszenierung stellt neue Herausforderungen,
auch an Christof Schaaf. .Es ist ein experimentelles, ein
experimentierfreudiges Haus und es passiert noch viel,
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wenn die Schauspieler mit dem Regisseur von der Probe-
biithne in der Isabellastraie zu den Endproben zuriick ins
Haus in die fertige Kulisse kommen. Da wird noch Finiges
verindert und dafiir sind die kleinen Werkstitten im Keller
der Schauburg da. leh schaue auch, dass ich kleinere
Dekorationsteile im Haus fertigen lasse. So sind die Biih-
nenarbeiter mit in den Entstehungsprozess einbezogen.”
Fin Entstchungsprozess, der
bereits mit der Anordnung des
Zuschauerraums beginnt. Denn

oemerkt

wie Thr sicher schon g

habt — das Theater sicht immer

wieder anders aus und lhr sitzt

auch anders.

Christian Feilmeier
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Ernst Huschka - fiir einen reibungslosen
Ablauf sorgen

Nachdem drei Betriebe, in denen Ernst Huschka gearbeitet
und gut verdient hat, in Konkurs gegangen sind, setzte der
damals 28-jihrige Schlosser auf Sicherheit und bewarb sich
bei der Stadt: ,,Da verdient man zwar erheblich weniger,

e

aber nach den Pleiten...” 1973 bekam er eine '\nsl(‘”ung

als Biihnenarbeiter in den Kammerspielen. Neben der
Probenauf-

Schlosserwerkstatt heift das

Arbeit in der

bau, Probenabbau, Probenbetreuung und

viel Schleppen. ,,CVO/I/I/M ?CM/SL
Aber es hat ihm gefallen, weil immer

etwas Neues auf ihn zukam. Als dann

die Spielstitte des zu den Kammerspielen
gehérenden Theaters der Jugend in der Reitmorstrabe
geschlossen wurde und in das Haus am Elisabethplatz
umzog — damals war Jens Heilmeyer kiinstlerischer Leiter -
bekam Ernst Huschka das Angebot, an das kleinere Haus zu
wechseln, wo die Bereiche nicht so abgegrenzt sind, wo
jeder Bithnenarbeiter fast alles tun muss.

Er erinnert sich an ein besonderes Theaterereignis: ..|s
war im Februar 1979 - da standen die Leute bis auf die
Strale Schlange, um :(l\)ab ﬁa&[‘“ KiQ’L (S?/LQ/QQ,‘ zu sehen.
Das Stiick hat mir gut gefallen...”

Nach einigen Jahren wurde der zuverlissige Ernst Huschka

zum Vorhandwerker befordert. Und als vor vier Jahren die
Stelle eines Bithnenmeisters vakant war, meinte George Podt,
es solle ein Meister aus der Mannschaft sein, der sich aus-
kennt im Betrieb - einer wie Ernst Huschka. .,Der Inten-
dant ist an mich herangetreten und ich habe zugesagt.”
Ernst Huschka machte auf Kosten des Hauses die obligato-
rische Zusatzausbildung in Bayreuth. Die ist kurz, aber
die hat es in sich: .,Man musste ein komplettes Bithnenbild
hinstellen, kalkulieren, dazu Stoff- und Holzkunde., Hohl-
und l’(‘,slkbrporbcro('hnung, Trapez und Pyramide. Da muss
man biiffeln. Hinzu kommen Feuerwehrvorschriften. ein
Wust, Hydranten, Sprinkleranlage. Unfallverhiitungsvor-
schriften aus dem Kreisverwaltungsreferat — wie hoch die
Treppengelinder, wie breit die Treppenaufginge und was es
sonst noch zu beachten gilt, damit die Zuschauer nicht

oefahrdet

g sind. Dann noch Sozialkunde, Jugendschutz,

o
-

s
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Mutterschutz — das muss man alles wissen, wenn man
den Biithnenbetrieb leitet.”

Ernst Huschka kann sich aufl seine Leute verlassen, auf Wolfi,
den Schreiner, Christian, den Maler, aul Markus, den Gigt,
den Kurt und Volker, die alle iiber handwerkliche Fihigkeiten
verfiigen und iiber die Kraft, iiberall mit anzupacken, die
den LKW fahren. das Bithnenbild aufbauen, Teile in den
Schniirboden hingen und withrend der Vorstellung die
Seilziige bedienen.

Zum Beispiel das Bithnenbild der ,Schwarzen Spinne®,
das in den Kammerspielen gebaut und in der Schauburg
aufgestellt wurde. Ernst Huschka: .Der groe Balken war so
konstruiert, dass er bis zur Mitte von einem Schauspieler
begehbar ist. Im Lau fe der Proben hat es sich dann ergeben,
dass er ganz durchgegangen wird, dass zwei Leute oben

sind. Also mehr Stiitzen ran, in der Mitte verstirken. Und

das Knarzen haben wir auch weggebracht.”
Da war Ernst Huschka als Schlosser gefragt, wie er iiber-
haupt die meiste Arbeitszeit in der theatereigenen Schlosserei
im Keller verbringt, um LErleichterungen fiir den Biithnen-
betrieb zu schaffen. Man muss schon ein bisschen ldeen
haben. Wenn cin Gedankengang in die Sackgasse fiihrt,
muss man sich eben etwas Anderes ausdenken. Wir unter-
halten uns ja auch dariiber.”
Finmal traten Ernst Huschka und seine Leute aus dem
Hintergrund hinaus ins Rampenlicht: ~Nach der Premiere
von .Die Sieben Weltwunder® haben wir uns verneigen
miissen. Im Verborgenen haben wir die Wigen iiber die

61
Biithne gezogen, hin und her, die Augen auf- und zuge-
klappt. Die Marie (-Luise Weinmann, Inspizienz) hat das

allein nicht mehr hinbekommen.”

Fin Theaterginger ist Ernst Huschka nach eigener Aussage

it abew ich bin ja inumern da
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Giinter Mattei - die Menschen neugierig
machen

Aul die Berufsbezeichnung ,,Gebrauchsgrafiker® legt er

Wert und erklirt auch warum: .Weil ich gebraucht werde.*
Und so begann seine Zusammenarbeit mit dem Theater der
Jugend, damals von Jiirgen Fligge geleitet,
Schmidt als Dramaturgin. Nicht das Theater brauchte ihn -
das kannte ihn noch nicht - sondern die Druckerei MEOX,

einer offentlichen

die bei

.»\ussvhrcibung den Druck-

auftrag der Stadt fiir dieses Theater
mit der Auflage der Gestaltung ecr-
hielt. Es ging um Programme und Plakate,
schlicht, einfach und in schwarzweib.

Anne Lehmann, die Druckerin, bat ihren

Freund Giinter Mattei, ihr dabei zu helfen.

Mit Idealismus und Neugier machte er sich ans Werk:
~Durch andere, gut bezahlte freiberufliche Arbeit habe ich
mir den Luxus leisten konnen, fiir dieses Haus zu arbeiten.
Ich erinnere mich noch genau an die Probleme, die ich mit
Anne Lehmann (die Beiden arbeiten bis heute zusammen) h‘dl[(‘, weil
meine Entwiirfe viel zu aufwendig und zu kostspielig waren.

Mein stehender Satz damals war: \(acnn WA QCVlOll

[9) ¢ . : ’ ;
,[’(Qtn t(ja/[)d Veadtenen, wo Wen Wi s\’a,nu}oieno
000 , @ : ) ¢
\\7&%‘(/{10[1 214.[@ /cgm,[ macfle n.
Blittert man zuriick, schaut man aufs Aktuelle, ist Giinter

Mattei seinem Anspruch treu geblieben. Inzwischen wird

mit Dagmar

er auch angemessen entlohnt fiir seine Tatigkeit, die das
Gestalten der Plakate umfasst, Vorschauen, Riickschauen,
Broschiiren — auch dieser.

. Fiir mich ist dieses Theater nach wie vor eine Heraus-
forderung. I's ¢ilt. komplexe und oft komplizierte Inhalte
zu visualisieren, in ein Bild zu fassen, die Menschen neu-

gierig zu machen und mit meinem Plakat ins Theater zu

sich gegen die lammerzielle

bringen.*

Dabei muss er

CWMW Ma/oqpm Das tut er mit seinem

eigenen unverwechselbaren Stil, seiner ganz personlichen
Art, die Stiicke riitberzubringen: . Mir geniigt es nicht,
durch Kunstfertigkeit ein schénes Bild zu machen oder das
Stiick zu illustrieren. Ich mochte das richtige Bild machen,
Theaterbesucher nach der

von dem die Vorstellung im

besten Fall sagen: Stimmt! Oder: Jetzt verstehe ich...“

Wie macht er das? Woher nimmt er seine Ideen? Das wird er
hiufig gefragt. Er nimmt sie nicht, sie werden erarbeitet.
Das kann er. Das hat er gelernt — mit 17 Jahren als
Schaufensterdekorateur, wozu Plakat malen, Schriften malen,
zeichnen, illustrieren gehért. Er war erfolgreich, verdiente
viel Geld und entschloss sich trotzdem mit 24 Jahren eine

Grafikschule zu besuchen, ,,um dieses .er ist ja nur Dekora-

13

teur’ wegzubekommen..

Er lernte Neues dazu, das Gestalten von Zeitungen und

Zeitschriften, grafische Techniken. Als Freiberufler
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arbeitete er querbeet, in allen Medien und Branchen,

Werbung, Zeitschrift, Verlage. Hatte er genug Geld ver-
dient, reiste er gern in die Tropen und malte mit dem, was
er vorfand. Mit Buntstiften aufl Treibholz, Aquarelle mit
Salzwasser in Schulhefte.

Die Geburt seiner Tochter Lina im Jahr 1979 verinderte
nicht nur sein privates l.eben, sondern auch seine Arbeits-
felder. Als Kunden hinzugekommen waren das Kinder- und
Jugendtheater, der Miinchner 700, die Zeitschrift Eltern.
Deshalb auch Giinter Matteis Leidenschaft fiir die Schau-
burg, die mit dem Alterwerden seiner Tochter abkiihlte. Als
dann 1990 Barbara Fischer ans Haus kam, kiindigte er
ohne schlechtes Gewissen diesen Gestaltungsdauerauftrag.
Is war ihm auch zu viel geworden und auberdem ftihlte
er sich zu alt fiir dieses Feld, wollte es fir junge Grafiker

raumen.

Dann kamen Dagmar Schmidt und George Podt als Inten-
danten ans Haus und wiinschten sich mit Giinter Mattet
weiter Theater zu machen.

Da konnte und wollte er nicht Nein sagen: .. Ich schiitze die
Arbeit der beiden sehr, gehe in jede Premiere, finde in
jedem Fall interessant, was sie machen. Auch wenn sie
immer wieder versuchen, das Rad neu zu erfinden. Ist doch
klar, wenn man sich rauslehnt, ist auch immer die Gefahr

gegeben. Bei aller Professionalitit kann

des Scheiterns
etwas daneben gehen, dann aber aul hohem Niveau.”
Auch Giinter Mattei ist etwas daneben gegangen, das Plakat

llll MO[II(iC“I 1,|“()rmu| l)il] i('h lll]ill)l]iil]( 19, il]llilllli(‘ll
9. o2t <)
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bin ich aufl Informationen angewiesen. die ich mir meist

selber besorge. Ich kenne den Entwurfl des Bithnenbildes
oder schon die Bauprobe und versuche, méglichst frih
einen Probendurchlaufl zu sehen. Manchmal ist das zeitlich
nicht drin. Bei ;Monkie® hatte mir Dagmar erzihlt, um was
es geht. Ich bin ithr aul den Leim gegangen. Nach der Pre-

miere sagte ein kleines Midchen mit Blick auf mein Plakat:

gesehen

JAber das ist doch gar nicht das Stiick, das wir

haben.” Das Miadchen
hatte Recht...”

Trotzdem ist es ein
schines Plakat, ganz

im Stil von Giinter

Mattei.




CAFE SCHAUBURG

Hugo Schifer - mit Livemusik die Leute ins
Theater locken

Das Café Schauburg im Keller des Theaters - geoffnet
Dienstag bis Samstag von 18.00 bis 24.00 Uhr und jeweils
eine Stunde vor und nach den Nachmittagsvorstellungen -
ist geprigt von seinem Wirt Hugo Schdifer, der aus der
Schwabinger Gastronomie kommt. Als er von der Vakanz im
Café Schauburg horte, hatte ihn das spontan interessiert.
Er kannte das Theater, war mit seinen Téchtern, die heute
ell und sechzehn Jahre alt sind, 6fter
dort. In ,Bremer Wind* zum Beispiel,
wo er Leo Gmelch, der auch schon sonn-
tags bei Jazz-Frithschoppen in seiner

Kneipe gespielt hatte, wieder traf.

Jedenfalls bewarb sich Hugo Schdifer,
legte ein Livemusik- und Ausstellungskonzept vor,
machte auch Vorschlige fir die Verinderung des Ambien-

tes. Die gelécherten Decken zum  Beispiel, die wie

Schweizer Kise aussahen. wurden blau gestrichen, so dass
sie jetzt wie ein ,gelocherter® Sternenhimmel aussehen.

In seine U berlegungen bezog der Wirt die vorhandenen
Gegebenheiten mit ein: ,.,Das Reizvolle fiir mich war, dass es

» Qlacmﬁ,neipe oden ((Baa ist, sondern ein

[i'Q ne
Café, wenn auch ohne Kuchen, ein Ort der Begegnung

g, der

Kommunikation — zwischen den Leuten aus dem Haus und

einem moglichst breiten Publikum von auBien.*

tas Friedrich

Vlichael Vogtmann

Fbenso reizvoll die Tatsachen, dass die Schauburg ein

stadtisches Haus ist und die stidtische Pacht niedriger als
die aul dem freien Markt, dass das Café l‘)ruuvr(‘iunubhéingi(f

o]

und keine Nachbarn sich iiber Lirm- oder Geruchs-
belistigungen beschweren kénnen. Das lisst dem Pichter
Spielraum - in der Preis- und Programmgestaltung.

[ibrig(‘ns: Hier kocht der Wirt selbst. Den Gisten, zu
denen auch seine Kinder gehiren, die er genauso zZuvor-
kommend wie die anderen bedient, schmeckt es. Es steht

zwar kein spezielles Kinderessen aufl der Karte, aber Hugo
Schéfer weis natiirlich, was Kinder mogen: CWWM
W ?WW auch ein Nudelgericht.

A /
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~lch lege Wert aul preiswerte Weine, habe auch nichts
gegen Biertrinker, und ein preiswertes Hauptgericht ist
immer aufl der Speisekarte.”

Finen Zigarettenautomaten wird man vergeblich im Café
wie im ganzen Haus suchen...

[nsgesamt gilt fiir den Betrieb: Das Theater hat Vorrang,
die Leute aus dem Haus, die Theatergiste, die Premieren-
feiern. Denn es heifit ja nicht nur Café Schauburg - es ist
das Café der Schauburg, zwar keine Kantine, aber doch
irgendwie hauseigen.

Mit den stattfindenden

regelmiiig am  Ireitagabend

Livekonzerten mochte Hugo Schiifer auch ein junges Publi-
kum ansprechen, das sonst nicht ins Theater geht. Das Café
ist auch ein Forum fir die dem Theater verbundenen
Musiker, fir ,,GmELCH-Test*, ,NuNu*, den ,,Schauburg-
Allstars®. Das technische Equipment, Anlage, Verstirker,
Boxen, stellt mittlerweile das Theater.

Hugo Schdfer weils die Freiheit, die ihm die Intendanz bei
der kiinstlerischen wie kommerziellen Gestaltung lisst, zu
schiitzen. Ebenso die Riicksichtnahme: .Bei ithrer Programm-
planung denken sie sogar an mich, schauen, dass mir ein

freier Tag in der Woche bleibt.*

GmlELCH-Test

65



Chronologie der Auffiihrungen
ab der Spielzeit 1998/1999

14. Januar 1999 Premiere

DAS GLUHEND MANNLA

von Kerstin Specht

Regie, Biithne und Kostiime: Peer Boysen
mit Corinna Beilharz, Klaus Haderer,
Lisa Huber, Marion Niederldnder,

Wichael Vogtmann, Sabine Zeininger

13. Miirz 1999 Urauffithrung
BAREN AUF DEM WEG -
ein musikalisches Abenteuer
von und mit dem Schauburg-Ensemble
Bithne und Kostiime: Ulrike Schlemm
Musikalische Leitung: Toni Matheis
Probenleitung: Matthias Friedrich
. mit Matthias Friedrich, Lisa Huber,
Stefanie Huter, Dirk Laasch,
Marion Niederlinder, Panos Papageorgiou,
Meisi von der Sonnau, Peter Wolter/
Wolf Friedrich
Pianist: Manfred Manhart/Klaus Reichardt

17. April 1999 Urauffithrung

WIE KATER ZORBAS DER KLEINEN
MOWE DAS FLIEGEN BEIBRACHTE
nach dem Roman von Luis Sepilveda
Regie: George Podt

Biihne und Kostiime: Peer Boysen

Musik: Toni Matheis

mit Klaus Haderer, Lisa Huber.,

Matthias Friedrich, Dirk Laasch,

Panos Papageorgiou. Meisi von der Sonnau.
Florian Stadler, Peter Wolter,

Sabine Zeininger

CHRONOLOGIE

5. Juni 1999 Premiere
KATZELMACHER

von Rainer Werner Fassbinder

Regie und Biihne: Peer Boysen
Mitarbeit und Kostiime: Ulrike Schlemm

mit Corinna Beilharz, Viola von der Burg.

Peter Ender, Matthias Friedrich, Klaus Haderer,

Joseph Hannesschldger, Lisa Huber,
Vlarion Niederlinder, Florian Stadler,

Sabine Zeininger

14. Oktober 1999 Premiere

TAMERLAN oder Wie spielt man
das Ende der Welt

von Michel Deutsch

Regie, Biithne und Kostiime: Peer Boysen
Musik: Toni Matheis, Marika Falk

mit Klaus Haderer, Lisa Huber,

Marion Niederlinder, Florian Stadler, Sabine
Zeininger

Singer: Florian Mayr

Percussion: Marika Falk

I1. Januar 2000 Urauffithrung
FUNFTER SEIN oder

Wer springt den Salto Mortale?
Regie: Peter Ender

Bithne und Kostiime: Ute Werner
Musik: Toni Matheis

mit Matthias Friedrich, Thorsten Krohn,
Mlarion Niederlinder, Florian Stadler

Tinzerin: Beate Vollack/Andrea Sonnberger

12. Februar 2000 Deutsche Erstauffithrung
NERO CORLEONE

nach der Erzihlung von Elke Heidenreich
eine Koproduktion mit dem

Theater Leeuwenhart, Amsterdam

Regie: Onny Huisink

Musik: Guus Ponsioen

Spieler: Jouke Lamers

16. Mirz 2000 Urauffithrung
DIE SCHWARZE SPINNE

von Jeremias Gotthelf,

Biihnenfassung von Beat Fiih

Regie: Beat Fih

Bithne und Kostiime: Franziska Kaiser
Musikalische Leitung: Toni Matheis

mit Klaus Haderer, Bjérn Jung. Chris Nonnast,

Florian Stadler, Sabine Zeininger

25. Miirz 2000 Urauffiithrung

ENGEL IN FETZEN

von und mit Jérg Baesecke und Hedwig Rost
- Koproduktion mit - rebus.Freie Theater-

produktion -

24.. Juni 2000 Urauffithrung

DER HUND MIT DEM GELBEN
HERZEN oder Die Geschichte vom
Gegenteil

nach dem Buch von Jutta Richter
Probenleitung: Dagmar Schmidt
Bithne und Kostiime: Hans Richter
Musik: Toni Matheis

mit Lisa Huber, Bjorn Jung,

Marion Niederlinder, Florian Stadler
Posaune: Leo Gmelch

Klarinette: Andreas Arnold



Gastspiele ab der Spielzeit 1998/99

28. - 31. Oktober 1998
MARIE / WOYZECK

eine Aktion nach Georg Biichner
Regie: Beat Fih
Musik: Chris Weinheimer

mit Ute Fidler und Chris Weinheimer

7. und 8. November 1998

VON SCHATTEN, TIEREN

UND SEILTANZERN

Musikalische Geschichten fiir Kinder ab 5
Texte von Michael Ende

Komposition: Wilfried Hiller

Veranstalter: Vereinte Krankenversicherung AG

3. - 5. Dezember 1998

Werkschau des GRIPS-Theaters aus Berlin
aus Anlass des Schauburg — Geburtstags
(5 Jahre im neuen Haus)

VORSICHT GRENZE /

EINS AUF DIE FRESSE /

ALLES GUTE /

BELLA, BOSS UND BULLI

7. = 14. Dezember 1998
EINE WINTERGESCHICHTE
von und mit Meisi von der Sonnau

und Panos Papageorgiou

23. = 26. Januar 1999

DER FROSCHKONIG

gespielt von Vadder und Mudder Schulten
aus Mecklenburg-Vorpommern
Kammertheater Neubrandenburg

mit Oliver Dassing und Marlis Hirche

6. -9. Mirz 1999
FLUSSPFERDE

von Anneli Mikela

Theater im Marienbad, Freiburg
Regie: Stephan Weiland

gespielt und erzihlt von Hubert Fehrenbacher

20. - 22. Miirz 1999

KANNST DU PFEIFEN JOHANNA
nach Ulf Stark /

Stiickfassung: Christoph Werner
Puppentheater der Stadt Halle

Regie und Ausstattung: I'rauke Jakobi
Musik: Ulrike Jakobi

mit Lars Frank und Nils Dreschke

8. - 10. April / 14. und 15. Mai 1999 /
7. - 9. Oktober 1999

WEINZIERL ! ,,aber jetzt«
Solokabarett

mit Klaus Weinzierl

9. Mai 1999

DER RATTENFANGER VON HAMELN
Konzert fiir Kinder ab 5

nach einer Erzihlung von Barbara Bartos-
Hoppner

vertont von Franz David Baumann

Veranstalter: Fereinte Krankenversicherung AG

25. - 28. Juli 1999
COOL - Die WestEndOpera
Eine Produktion des WestEndOpera -

Ensembles, Miinchen

30. und 31. Oktober 1999

WILLEM BREUKER KOLLEKTIF
Music for Human Beings (Konzert)

am Samstagabend fiir Erwachsene / am

Sonntag mit Toby Rix fiir Kinder

I1. und 12. November 1999

GEKUSST - VOM BOSEN WIND
GEKUSST Oder: Menschen,

die die Welt nicht braucht
Gastspiel im Rahmen von SPIELART 99

mit Natali Seelig

12. Dezember 1999

DER JOSA MIT DER ZAUBERFIDEL
nach Janosch /

Komposition: Wilfried Hiller

Konzert fiir Kinder ab 5*

5. — 7. Dezember 1999

DIE SCHLUNDELGRUNDLER
ein Nonsense-Stiick von Ken Campbell
Otto-Falckenberg-Schule, 2. Jahrgang
Regie: Katrin Schifer

mit Nikolaus Benda. Gunnar Blume, Barbara @
Bohler, Christine Diensber, Christina
Geisse. Daniel Montoya Florenciano. Rike

Schinzler, Florian Stetter, Sebastian Wirth

16. Januar 2000
ZAUBERSPIEL
von und mit Meisi von der Sonna.:

und Panos Papageorgiou

22. und 23. Januar 2000

DAS GROSSE BUCH /

DAS ZAUBERSCHACHTELCHEN
von und mit Franz Hohler *

19. Februar 2000

BONA NOTTE, LIEBE LOTTE
Mozart fiir Kinder ab 5 *

20. Februar 2000

HAU AUF DIE PAUKE ELISE
*

Beethoven fiir Kinder ab 5

*ermoglicht durch die Kinder- und Jugendstiftung

der Stadtsparkasse Miinchen, mit freundlicher Unter-



stiitzung des BR - Kinderfunk / Konzept und
Realisation: Kulturkontor Annelie Knoblauch /

eine Veranstaltung der Schauburg

13. und 14. Mai 2000

DER RATTENFANGER VON HAMELN /
DER JOSA MIT DER ZAUBERFIDEL /
ZERALDAS RIESE

Konzerte fiir Kinder ab 5

Veranstaltet von der

Vereinten Krankenversicherung AG

1. - 5. Juni
KEN -
KENNNUMMER M 10/12/2007
Koproduktion mit dem
Theaterhof Priessenthal
Regie: Martin Liittge
@ mit Andreas Haslinger, Alexandra Hinners,

Tamara Hoerschelmann, Stefan Keulen

28. - 30 Juni
THE CHIMP PROJECT

Handspring Puppet Company, Siidafrika

Festival M-20-99

Die zwanzigste Woche -
Internationales Figurentheater-
festival Miinchen

In der SCHAUBURG und im Stadtmuseum
vom 15.-22. Mai 1999

Eingeladen waren:

Cie. Amoros & Augustin (F) mit
LE CHANT D’ESSYLT /
TRISTAN UND ISOLDE

CHRONOLOGIE

Speeltheater Leeuwenhart (NL) mit
NERO CORLEONE

Theater im Marienbad (D) mit
PERO ODER
DIE GEHEIMNISSE DER NACHT

Association Skappa (F) mit
SKAPPA, SKAPPA -
DER GESANG DER KREATUREN

Cie. Francois Lazaro (F) mit

DORMIR / SCHLAFEN

Stuffed Puppet Theatre, Neville Tranter
(NL) mit
MOLIERE

Cie. Gyula Molnar (I) mit
UNAUSSPRECHLICH QKWZVA -
EINLADUNG IN EINEN KOPF

Siidthiiringisches Staatstheater / Puppen-

theater Meiningen (D) mit

DER STANDHAFTE ZINNSOLDAT

Tristans Kompagnons (D) mit

WAGNERS RING

Theater o. N. (D) mit
DIE REGENTRUDE

Cie. Gare Centrale (B) mit
KLEINE GESCHICHTEN /
ROTE GESCHICHTEN

Mozgo Haz Tarsulas -
Moving House Theatre Company (H) mit

DER KIRSCHGARTEN

Lesungen

Seit 1993 jihrlich an Adventsonntagen und
am 24. Dezember

HEILIGE NACHT
von Ludwig Thoma
Eingerichtet und gelesen von

Michael Vogtmann, Zither: Martin Muhr

Theaterworkshops fiir Spielleiter
und Spielleiterinnen
In Zusammenarbeit mit ,Scenario® — Theater-

pidagogisches Zentrum Miinchen e.V.

7./ 11./ 14. Dezember 1998
wImprovisation und Inszenierung*

Leitung: Ulrike Hatzer

Februar1999
»Spiel ohne Worte*

21. / 23. / 28. April 1999
pBilder - Skulpturen - Theater*
Leitung: Ulrike Hatzer

16. / 21. / 23. Juni 1999
nAtem und Stimme*

Leitung: Katja Lechthaler

24. und 25. November / 1. Dezember 1999
svom Spiel zur Szene*
Leitung: Katja Lechthaler

22. und 23. Januar 2000
»Theatraler Umgang
mit Texten fiir Kinder*
Leitung: Birgit Haufler

und Sandra Krankowsky



20., 22. und 24. Mirz 2000
sVon der Szene zur Inszenierung“

Leitung: Ulrike Hatzer

19. und 20. Mai 2000
sRegiestile I:
Montage, Collage & Co.“

Leitung: Ulrike Hatzer

19.,20. und 21. Juli 2000

Vom gedruckten Text zur szeni-
schen Improvisation - Die Arbeit
des Schauspielers am Text

Leitung: Florian Stadler

Projektgruppen mit Jugendlichen

9. Oktober 1998 / 27. und 29. April 1999
Ich ruf Dich mal an
Szenen und Texte rund ums Telefonieren

Projektleitung: Andreas Steudiner

18. Mirz 1999

Knechtlings Riickkehr

Fiinf Schiilergruppen zeigen Varianten aus
dem Leben des Biedermann-Angestellten
Knechtling

In Kooperation mit dem Studienschwerpunkt
Spiel- und Theaterpidagogik der LML

Projektleitung: Andreas Steudtner

November 1999 / Januar 2000

Wo bitte geht’s

zum richtigen Leben?

Jugendliche aus verschiedenen Lindern
erzihlen mittels Videofilmen aus ihrem
Leben. Miinchner Jugendliche schicken
ihren ,Videobrief* nach Ankara und erhal-
ten von dort ein Video als Antwort. Prisen-

tation des Miinchner Videos: 31. November

CHRONOLOGIE

1999 / Priisentation des Antwort-Videos aus
Ankara: 21. Januar 2000

Projektleitung: Andreas Steudtner

6. April 2000
Von nix kommt nix

Fiinf Jugendgruppen aus Miinchner Schulen

zeigen, was sie zum Thema ~Aubienseiter
sein“ erarbeitet haben

In Kooperation mit dem Studienschwerpunkt
Spiel- und Theaterpidagogik der LML

Projekleitung: Jorg W esemiiller

7. und 8. Juli 2000
,BOOM"

»Das ist die Losung der ] ugend: Mein Herz
macht Bumm.* Elf Jugendliche stellen sich
ihrer stindigen Explosionsgefahr.

Projektleitung: Jorg Wesemiiller

Sonderveranstaltungen
im Café und Foyer

30. Okt. 1998 / 29. Jan. 1999 / 6. Miarz 1999 /
1. Mai 1999 / 9. Juli 1999 / 3. Dez. 1999 /
25. Feb. 2000 / 26. Mai 2000
GmELCH-Test IV - XI
Musikimprovisationen in unterschiedlich-
sten Konstellationen

mit Gerd Baumann (Gitarre), Marika Falk
(Percussion), Matthias Friedrich (Geige). Leo
Gmelch (Tuba/Bass-Posaune), Jens Fischer
(Gitarre), Wolfgang Gleixner (Gitarre), Yogo
Pausch (Percussion), Wolfgang Roth (Alt-Saxo-
phon), Thomas Simmerl (Schlagzeug), Peter
Tuscher (Trompete) u.v.a. Musikern und

Schauburg-Schauspielern

25. Okt. 1999 / 31. Jan. 2000 / 8. Mai 2000
Text & Ton Labor I-111
Musik- und Sprachimprovisationen

verkniipft und erforscht

Eine Koproduktion der SCHAL BURG mit Leo

Gmelch, aufgezeichnet und ausgestrahlt vom
BR
Der Jazzdirigent am 25. Oktober 1999

Text: Wolfgang Sreter / Musik: Thomas Zoller

s spielten: Sabine Zeininger sowie v ier Musike
Puck-Beat am 31. Januar 2000

/

Texte: Magnus von Hoesselin und Vichael Wiist

/ Es spielten: Gaby Fessler und Steffi Nolte
sowie vier Musiker

Textil-Lyrik am 8. Mai 2000

Texte: Kataloge von Quelle, Neckermann,
Ottoversand, ausgewiihlt von Michael Vogtmann
Musik: Rudolf Georg Knabl / s spielten:

Wichael Vogtmann sowie fiinf Musiker

Und andere DenkanstoBe

14. November 1998
Hartmut von Hentig im Gesprach

Eine Initiative von Fee Czisch

10. Mai 1999

50 Jahre Grundgesetz

Biirger Netzwerke

Eine Veranstaltung der Biirgerstiftung
Zukunftfihiges Miinchen und Global
Challenges Network (Prof. Hans Peter Duerr)

/
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